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1  Einleitung

1.1 Einfiihrung in das Thema

Die deutsche Kulturlandschaft hat sich bis heute zu einem sehr komplexen und
unYberschaubaren Gebilde aus verschiedenen Institutionen, Akteuren und Ab
hSngigkeitsverhSltnissen entwickeftSndig entstehen neue Einrichtungen mit
unterschiedlichen Zielvorstellungen und Absichten. Die traditionellen Kunstinsti
tutionen, Museum, Galerie und Kunstverein, ringen zunehmend mit den neuen
Einrichtungen, Kunsthalle, Kunstmesse und Biennale, unntliffee Aufmerk
samkeit. In der Folge prSgen verstSrkt seit den 1990er Jahren spektakulSre
dEventveranstaltungenO und populSre &BlockbAssstellungenDdas Sffent
liche Bild von zeitgensssischer Kunst.

Neben der klaren Aufgabenverteilung der Sfiehttn und privatwirtschaft
lichen Kunstférderung entwickelten sich zahlreiche dPuPiticate Partnershipg©
Modelle Immer hSufiger nutzen private Sponsoren die defizitSre Haushaltslage
des Bundes als Msglichkeit zur kulturpolitischen Einflussnahme. Efizi
statistiken, GewinnmaximierungsplSne und die Entstehung der AKulturskono
mie® haben den Kunstbetrieb deutlich verSndert. So hatedeshte kultur
politische Legitnationsdruck bereits zu einem Wandel intbSeverstSndnis vie
ler Bildung=inrichtunge gefYhrt, die sich zunehmend auch als Dienstleistungs
anbieter verstehen.

Die vorliegende Arbeit thematisiert ein zentrales Problemfeld des Kunst
betriebs, das sich insbesondere auch auf die zeitgenSssische Kunstproduktion,
Kunstfdrderung und Rezeptionuswirkt. GemeinnYtzige &aNdProfit-Institu-
tionend wie Kunstvereine die sich der Fsrderung und Vermittlung
zeitgensssischer Kunst widmen, haben im heutigen Kunstbetrieb einen schweren
Stand. Anstatt sich am dHyped@es globalisierten Kunstmarkts zu egriieren,
betrachten sie sich als unabhSngige Institutionen, die jungen, noch night arri

Vgl. www.kwg.kunstvereine.de/wissenswertes.html (15.05.2008).

Vgl. Sollfrank 2005, S. 63.

Vgl. Kunzmann 2006, S. 3.

Vgl. Deutscher Bundestag 2008, 198.

Der Begriff &KunstvereinO bezeichnet gkeneinnYtzigen und nichtkommerziellen Kunstver

eine Deutschlands, deren Aufgabe die FSrderung und Vermittlung zeitgenSssischer Kunst ist.
Ausgeschlossen sirilY nstlervereine und FSrdervereine von Musee

® Dossi 2007, S. 13.
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vierten KYnstlern die Chance geben in die ...ffentlichkeit zu tratkaxperimen

tell zuarbeiten. Gerade im Zuge der oben beschriebenen Entwicklungen verlieren
verst$kt die kleineninstitutionen mit regionaler Anbindung die Aufmerksamkeit
der breiten ...ffentlichkeit. Da die meisten Kunstvereine, eine Ausnahme bilden
die Gro8stadtvereine in DYsseldorf, Hamburg, K3In und MYnchen, aus organisa
torischen und finanziellen &nden nicht mit prestigetrSchtigen und publikums
wirksamen Ausstellungen aufwarten kann, werden sie immer hSufiger von der
Kulturpolitik und potentiellen Sponsoren Ybersehen.

Vor diesem Hintergrund stellt sich die Fragb das traditionelle Kunstvereins
modell heute noch aktuell und lebensfShigksnnen Kunstvereine mit anderen
kunstvermittelnden Institutionen &mithaltenO und welche Rolle spielen sie im
Kunstbetrieb? Welchen kYnstlerischen und gesellschaftspolitischen Beitrag leisten
sie mit ihrer speifischen TStigkeit als &VereineO?

1.2 Forschungsstand und Vorgehensweise

Die Entstehung des Sffentlichen Museumswesens im 18. und 19. Jahrhundert
ist ausfYhrlich erforscht und in zahlreichen Publikationen festgehalten worden.
Schwerpunkt der Forschung mliesem Bereich ist die historisahstitutions
kritische Analyse. Die komplexen ZusammenhSnge und AbhSngigkeitsverhSlt
nisse innerhalb des #Betriebssystems KunstO im 20. und 21. Jahrhunderts sind
hingegen angeschnitten, jedoch noch nicht zusammenhSngeysieah worden.

Zur Entwicklungsgeschichte des Kunstmarktes, des Galeriewesens, der Kunst
messe und deren Verflechtungen ineinander besteht noch akuter Forschungs
bedarf. Der 2008 publizierte Schlussbericht der EneKietemission des
Deutschen BundestagKsiltur in Deutschlandiefert Fakten zur aktuellen kultur
politischen und Skonomischen Situation des Kulturbetriebs. WYnschenswert wSre
hier allerdings noch eine genauere Auswertung im Hinblick auf die Beeinflus
sung gesellschaftlicher Prozesse.

Die Entwicklungsgeschichte der Kunstvereine ist erst ansatzweise untersucht
worden. Nennenswerte Publikationen sind die Dissertationen von York Langen
steinDer MYnchner Kunstverein im 19. Jahrhundert. Ein Beitrag zur Entwicklung
des Kunstmarkts und des Ausstelbwgsensind Thomas Schmit®ie deutschen



Kunstvereine im 19. und frYhen 20. Jahrhundert. Ein Beitrag zur Kukansum
und Sozialgeschichte der bildenden Kunst im bYrgerlichen Zeitglteen Blick
auf die aktuelle Situation werfen die TagungsbSndePever Gerlacom realen
Nutzen idealer Bilder. Kunstmarkt und Kunstveraind Bernd Milla und Heike
Munder Tatort Kunstverein. Eine kritische tberprYfung eines Vermittlungs
modell deren BeitrSge jedoch kritisch gelesen werden sollten.

DarYber hinaus hatin GroS8teil der Kunstvereine JubilSumsscanifheraus
gegeben, die von Vereinsmitgliedern und Mitarbeitern zusammengestellt wurden.
Sie stellen die Vereinsgeschichte und das Programm jedoch hSufig undifferenziert
dar, weshalb sie fYr eine kritische Arsa nicht in jedem Fall brauchbar sind. Ein
positives Beispiel ist die Publikation d€SInischen Kunstvereins

Momentan zeichnet sich, vermutlich auch infolge der Weltwirtschaftskrise und
der damit zusammenhSngenden Forderung nach neuen QualitStsma®stSben
Bildung und Kultur, ein verstSrktes Interesse am Potential von -BNdit-
InstitutionenO und den M3glichkeiten der $ffentlichen und privaten Kunstfrde
rung ab’ Das Kunstmuseum Bonbeispielsweise veranstaltete im Februar 2009
ein Symposium zum Them@tatus Quo Vadis? Wie vertrSgt sich $ffentliche
KulturfSrderung mit zeitgemS8en Museen und AusstellungshSusech die
Arbeitsgemeinschaft Deutscher Kunstvere{#dKV) organisierte 2008 eine
Tagung unter der tberschrikunst Werte Gesellschaft derBerliner Akademie
der KYnste. Geladen waren Fachleute aus den unterschiedlichsten Bereichen des
Kunstbetriebs. Im Vordergrund stand eine zeitgemS8e Positionsbestimmung von
Sffentlich und privatwirtschaftlich gefSrderten Einrichtungen und die Frage nach
der aktuellen Bedeutung von &aNdéhofit-Institutionen®. Da die ADKV als
Vertreterverband die Belange der deutschen Kunstvereine vertritt und somit ein
eindeutiges Interesse verfolgt, mYssen die BeitrSge dieser Veranstaltung kritisch
betrachtet werden.

Mit der Funktion und Wirkung von aNeProfit-InstitutionenO auf gesellschaft
liche, politische und kulturelle Prozesse befasst sich, verstSrkt seit den 1990er
Jahren, die soziologische Forschung zum &DriiekiorO. Dieser Begriff be
zeichnet den Bereich zwisen den Sektoren Staat, Markt und Gemeinschaft.

ErwShnenswert sind die Publikatior@¥rgerschaftliches Engagement und Zivil

" Vgl. Berg 2001, S. 10.
Vgl. www.kwg.kunstvereine.de/wissenswertes.html (15.05.2008).
® vgl. Zimmer 2002, S. 1.



gesellschafder Enquetdommission des Deutschen Bundestages aZukunft des
BYrgerschaftlichen Engagementdjtter Sektor und Sdales Kapital von
Annette Zimmer undYrgerschaftliches Engagement heute Annette Zimmer

und Michael Vilain.

Die vorliegende Arbeit basiert auf der Auswertung wissenschaftlicher Fach
literatur in den Bereichen dKunstwissenschaftO, dSoziologieO unitt@Pbiese
wurde in Bezug zu den DiskussionsbeitrSgen der oben erwShnten Kamstg
WerteGesellschaftyesetzt und kritisch analysiert. DarYber hinaus wurden weitere
Informationen mittels einexu diesem Zweck entwickelten Fragenkatalbyeter
an ausgeShlte Kunstvereine verteilt wurde, eingeholt. Die abschlie§enden-Unter
suchungsergebnisse werden in den folgenden Kapiteln dargelegt.

1.3 Aufbau der Arbeit

Die Arbeit ist in zwei ThemenblScke gegliedert. Der erdteB untersucht die
historischeEntwicklung der Institution dKunstvereinO. Der zweite analysiert ihre
aktuelle Bedeutung und Funktion fYr den Kunstbetrieb, fYr Kunstf&rderung und
vermittlung.

Das zweite Kapitel beginnt zunSchst mit einer Definition des Arbeitsbegriffs
dKunstvereinO und liefegine erste grobe Einordnung der Institution unter
BerYcksichtigung ihres kulturellen, politischen und sozialen Kontextes.

Im dritten Kapitel wird die historische Entwicklung der Institution beschrieben.
Der erste Teil betrachtet schwerpunktmS8ig die Igebelftliche und politische
Ausgangslage im18. Jahrhundert und die UrsprYnge der Kunstvereine im
AGesellschaftswesenO. Der zweite Teil untersucht die Entstehung der frYhen
Kunstvereine und ihre Bedeutung fYr soziokulturelle Prozesse, die Entwicklung
eines freien Kunstmarktesund die &AutonomisierungO der KYnstler. Ferner
werden die typischen Merkmale und Funktionen der Kunstvereine beschrieben.
Diese historische Einordnung ist deshalb von Bglada das heutige Kunst
vereinsgnodell auf dem historischen Kuwmsrein gr¥ndet. DarYber hinaus ist die
Kenntnis der charakteristischen Vereinsstruktur notwendig um den Funktions

19" siehe Fragebgen im Anhang.



wandel der InstitutionunstvereinO nachvollziehen zu k$nnén.

Das vierte Kapitel widmet sich dem Kunstverein heute. Als Beispiel wird der
Bonner Kunstvereirherangezogen um die Entstehungsgeschichte, das Konzept
und das Programm eines Kunstvereins darzustellen.

Im fYnften Kapitel wird die aktuelle Situation der heutigen Kunstvereins
landschaft analysiert. Im Fokus steht die Positionsbestignuan Institution
AKunstvereinO im &Betriebssystem KunstO und die Frage, ob das traditionelle
Kunstvereinsmodell im &Zeitalter d&lobalisierung® und der &EventkulturO
noch aktuell ist. Untersucht werden in Abgrenzung zu anderen Institutionen
schwerpunknS8ig die Bedeutung und Funktion der Kunstvereine fYr die
kulturelle Bildung der ...ffentlichkeit und die kYnstlerische Produktion. Zu diesem
Zweck werden die unterschiedlichen Einflusshmenden Faktoren kritisch-be
leuchtet.

In der Schlussbetrachtung werd die gewonnenen Ergebnisse zusammen
gefasst. Ein kurzer Ausblick auf die Perspektiven des deutschen Kunstbetriebs,
insbesondere der Institution dKunstvereinO, stellt die Chancen und Probleme der
kunstvereinsspezifischen Frdeund VermittlungstStigkeidar. Abschlie§end
werden die sich im Lauf dieser Arbeit abzeichnenden Forschungsdesiderate zur
Diskussion gestellt.

Nicht Teil der Betrachtung ist die Geschichte der Kunstvereine im 206. Jahr
hundert, das hei8t ihre Entwicklung unter der parteistaatliclmrirélle in den
1930er und 40er Jahren wShrend des Nationalsozialismus und unmittelbar nach
1949 in der DDR. Ebenso wird sich die Arbeit mit der Entwicklung des Kunst
vereins in Westdeutschland wShrend der 1960er, 70er, 80er und 90er Jahre nur
insofern bedissen, als es fYr die Geschichte Beaner Kunstvereinsind die
Betrachtung des Kunstbetriebs notwendig ist. Eine Untersuchung dieser Zeit wSre
sehr interessant und aufschlussreich, wYrde den Rahmen dieser Magisterarbeit
jedoch sprengen. Das gleiche giltensofYr die Darstellung der Entwicklungs
geschichte des Museumswesens, des Ausstellungswesens und des Kunsthandels,
hier insbesondere des Galeriewesens und der Kunstmesse

™ vgl. Romain 1984, S. 16.
12 Brill 2002/2003, S. 153.



2 Einfiihrung und Begriffsklirung: Was ist ein Kunstverein?

Laut = 2 ded/ereins@setzesst ein Verein eine aVereinigung, zu der sich eine
Mehrheit natYrlicher oder juristischer PersonerS¥gere Zeit zu einem gemein
samen Zweck freiwillig zusammengeschlossen und arganisierten Willens
bildung unterworfen hat-€Er stehtunterdem Schutz von Artikel 9, Absatz 1 des
GrundgesetzesAlle Deutschen haben das Recht, Vereine und Gesellschaften zu
bilden.® Kunstvereine im Speziellen sind unabhSngige und gemeinnYtzige Insti
tutionen, die zeitgen3ssische Kunst fSrdern und vermit@2émYber hinaus bieten
sie als &Schnittstelle der Kunst zur ...ffentlichke#d Forum fYr den aktuellen
gesellschaftspolitischen und kYnstlerischen DiskiDigch ihre Eintragung ins
Vereinsregister des zustSndigen Amtsgerichts erhalten sie den Zusgetréein
gener VereinO (e.V.). Diese Rechtsform wird insbesondere fYr Kultureinrich
tungen gewShlt, die in erster Linie vom dbYrgerschaftlichen EngagementO ihrer
Mitglieder getragen werdéfi.Die wichtigsten Aufgaben, Ziele und rechtlichen
Rahmenbedingungen d€ereine sind in ihrer Satzung definiert.

Die deutsche Kunstvereinslandschaft bildet heute ein flSchendeckendes, in der
europSischen Kulturlandschaft einzigartiges Netzwerk gemeinnYtziger Organisa
tionen. GegenwSrtig sind etwa 270 Kunstvereine inAfl#¢V organisiert.” Wie
viele dKunstvereinigungenO darYber hinaus in Deutschland existieren ist nicht
genau bekannt. Die Enque®mmissionKultur in Deutschlanddes deutschen
Bundestages spricht von insgesamt etwa'3@mhgesichts dieser gro§en Zahl ist
darauf hinzuweisen, dass es kein einheitliches Kunstvereinsprofil gibt. Jeder
einzelne Kunstverein ist durch eine Reihe verschiedener Einflussfaktoren, wie
Kulturpolitik, Mitgliedschaft und Region geprSgt und unterscheidet sich in
Struktur und Programm oft ditigh von anderen Vereinen. Hinzu treten offen
sichtliche Unterschiede zwischen Gro&nd Kleinstadtvereinen, wie auch
zwischen Vereinen in Westind Ostdeutschland. Auch Fragen der personellen
Strukturierung der Kunstvereine Yben einen bedeutenden Eiafigs

Die ersten Kunstvereine wurden zu Beginn des 19. Jahrhunderts gegrYndet und

13
14

www.bundesrecht.jurisedbundesrecht/vereinsg/gesamt.pdf (6.01.2009).
www.bundestag.de/parlament/funktion/gesetze/gg_jan200{@pd2009).
5 vgl. Bonnet 2004, S. 50.

6 vgl. Deutscher Bundéag 2008, S. 139.

17 vgl. www.kunstvereine.de/web/index.php?id=7 (2.01.2009).

18 vgl. Deutscher Bundestag 2008, S. 142.



ISsten die so genannten &KunstgesellschaftenO des 18. Jahrhunderts ab, die im
nSchsten Kapitel noch genauer untersucht werden. Kunstvereine waren urspryng
lich kommerziell orientiert. Dieses Konzept haben sie jedoch zugunsten ihres
Bildungsauftrages aufgegebErEin Teil der Finanzierung wird durch $ffentliche
Gelder, Steuerbefreiungen und Spenden, ein anderer Teil durch MitgliedsbeitrSge,
Eintrittspreise, Katalogund JahesgabenverkSufe abgedetkZunehmend ge

winnt auch das private Sponsoring an Bedeutung.

Selbst gesteckte Aufgaben der Kunstvereine sind die FSrderung junger, noch
nicht auf dem Kunstmarkt etablierter KYnstler und die Vermittlung zeitgenss
sischer, hSufign Form und Inhalt sperriger Kunst. Diese Vorhaben grenzen sie
von benachbarten Institutionen ab: Museen sammeln, bewahren, erforschen und
vermitteln, Galerien handeln mit Kurf$t.Das Spektrum der Kunstvereins
aktivitSten ist Su8erst umfangreiehd diffeenziert. Jeder Kunstverein verfolgt
ein spezifisches Programm, bei dem die Ausstellung im Mittelpunkt steht. Diese
wird in Zusammenarbeit von KYnstler und Verein geplant und durchgefYhrt. In
den meisten FSllen erscheint ein Katalog

Das die Ausstellung lggeitende Rahmerund Vermittlungsprogramm bietet in
Form von FYhrungen, KYnstlergesprSchen und Symposien ein Zusatzangebot zur
vertiefenden Auseinandersetzung mit dem jeweiligen Ausstellungsthema. Einmal
jShrlich geben Kunstvereine so genannte aJahresQaimraus. Weitere Angebote
sind Exkursionen, Kunstreisen und Projekte in Kooperation mit anderen Bidungs
und Kultureinrichtungen wie Museen, Kunstakademien, UniversitSten, Schulen
und BYrgerinitiativen. In eigen FSllen Ybernehmen Kunstvereine die
TrSeerschaft einer dArtothekO.

Vereinsorgane eines Kunstvereins sind die Mitgliederversammlung, der Vor
stand, der vom Vorstand gewShlte GeschSftsfYhrer, dessen Beirat und der Schatz
meister. Die mittelgro8en und gro§en Kunstvereine wiekadeistverein MYncime
(gegrYndet 1823), d&unstverein in Hambur¢gegrYndet 1822), d&unstverein
fYr die Rheinlande und Westfalen DYssel(fryndet 1829) und dégInische
Kunstverein (gegrYndet 1839) beschSftigen einen hauptberuflich angestellten
Vereinsleiter. Die Brigen Aufgabenbereiche werden von ehrenamtlich tStigen
Mitgliedern Ybernommen. Deutschlandweit engagieren sich derzeit etwa 120.000

19 vgl. Hutter/Steck 1995, S. 10.
20 vgl. Behnke 2001, S. 20.
2L vgl. Schneede 2000, S. 7.



kunstinteressierte Menschen in Kunstvereiffeduf den regelm$8ig stattfinden
den Mitgliederversammlungen werden aktuelleliégen und Fragen diskutiert.
Vereinsleitung und Vorstand haben hier die Msglichkeit neue Themen und
kYnftige Vorhaben vorzustellen. Sowohl fYr die vereinsinterne als-axine
Kommunikation spielen informelle Strukturen und persSnliche Kontakte eine

nicht zu unterschStzende Rdife.

22 vgl. www.kunstvereine.de/web/index.php?id&2.01.2009).
23 vgl. Hutter/Steck 1995, S. 5.



3  Historische Entwicklung der Institution ,,Kunstverein*

3.1 Urspriinge der Kunstvereinsbhewegung im 18. Jahrhundert

3.1.1 Gesellschaftspolitische Ausgangslage in Deutschland

Ein verSndertes VerhSitnis zur Kuirs einer verSnderten Gesellschaftiese fYr
die GrYndung der Kunstvereine ausschlaggebenden Bedingungen sind das Ergeb
nis einer Entwicklung, deren Wurzeln noch im 18. Jahrhundert I#&gen.

Die gesellschaftliche und politische Situation &DeutschlazdsBeginn des
18. Jahrhunderts war vor allem durch Kleinstaaterei geprSgt. Bedingt durch die
Eroberung Napoleons und die daraus resultierende AuflSsungHdgigen
RSmischen Reiches Deutscher Nat{@806) war Deutschland in polyzentrisch
organisierten Brtikularstaaterorganisier® Es war in viele kleine, voneinander
unabhSngige FYrstentYmer und K3nigreiche zersplittert. Dies meisten von ihnen
wurden absolutistisch regiert, ihre GesellschaftsstrukéurstSndisch aufgebaut.

Die allmShlich in Europa esetzendeAufklSrung wandte sich gegen die
herrschenden VerhSlinisse und leitete einen Emanzipationsprozess der gesell
schaftlichen Schichten ein. Vor allem das stSdtische BYrgertum wandte sich
zunehmend gegen die absolutistische Herrschaft, religiSdeodaxie und die
soziale Ungleichheit der StSndegesellscfidftieser Strukturwandel der ...ffent
lichkeit bereitete den Weg fYr diméderne®’

Durch den Aufschwung der Wissenschaften, der Literatur, der Kunst und der
neu entstandenen Publizistik breitet@oh die freien akademischen Berufe und
mit ihnen ein neues BildungsbYrgertum aus, das neue Leitvorstellungen und
Interessen entwickelte. Bedeutsam ist in diesem Zusammenhang auch die
Verbreitung einer neuen Schriftkultur. Ebenso wichtig war die Entsgehun
industrieller Wirtschafts und Handelsunternehmen. Zusammengenommen bil
deten die neuen Berufsgruppen und Gesellschaftsschichten den Kern der bYrger
lichen Gesellschaff Er lieferte wichtige Impulse fYr gesellschaftliche und
politische VerSnderungen. ®aBYrgertum propagierteinevon der Vernunft
geleitetes Denken, kritisches Hinterfragen der AutoritSten und den von Kant

>4 Langenstein 1983, S. 5.
% vgl. MYller 2002, S. 7.
%6 vgl. Kocka 2004, S. 3.
2’ vgl. Bonnet 2004, S. 52.
%8 vgl. Dann 1981, S. 11.



geforderten &Ausgang des Menschen aus seiner selbst verschuldeten
UnmYndigkeit® gegenYber Kirche und Staat.

Die deutsche AufkiSrungetze in den 1720er/30er Jahren ein, etwas spSter als
in anderen europSischen Staaten. Sie war nicht nur eine intellektuelle, sondern
auch eine praxisorientierte Bewegung, die sich um den Transfer der Vernunft in
den Alltag bemYhte. Es sollte nicht bei eib8en Kritik der gesellschaftlichen
und politischen VerhSltnisse bleiben, vielmehr wurde eine Reformierung von
Staat, Gesellschaft, Kirche und Wissenschaft angesfrétiel der AufkiSrung
war es din einem nach vernYnftigen Prinzipien geordneten GeeseinYr die
gr&§tmsgliche Zahl von Menschen das gr§§tmsgliche GlYck zu erreithenO

Die deutlich erkennbaren pSdagogischen Tendenzen dieser Zeit schlugen sich
in den ReformbemYhungen zur Verbesserung des Bildungssystems nieder.
Innerhalb dieses Prozessesirde der Kultur eine erziehende und bildende
Funktion zugesprochen, wodurch sie einen vsllig neuen, bisher unbekannt hohen

Stellenwert erlangte.

3.1.2 Kunstgesellschaften als Vorliufer der Kunstvereine

Im Zuge des allgemeinen gesellschaftspolitischen Waoftsr schlossen sich das
stSdtische BYrgertum und vereinzelte Mitglieder des AdelaitrurfSrdernden
Einrichtungen zusammén.Diese Vereinigungen, nach dem Vorbild der briti
schenGesellschaftenverbreiteten sich massenhaft in ganz Europa und bereiteten
die Entstehung erster kunstpflegerischer Vereine vor. Deutsche VorlSuferorga
nisationen waren &APatriotische GesellschaftenO, &dlLesegesellschaftenO, &SalonsO
und aKYnstlergesellschaftenO.

Entgegen ihrem SelbstverstSndnis als stSibeegreifende, demokratise
Einrichtungen, waren die Gesellschaften meist exklusive ZusammenschlYsse des
gehobenen BYrgertums und Adels. Sie propagierten, dass fYr eine Mitgliedschaft
nicht die korporative Gliederung nach Stand, Beruf und Konfession, sondern die

private Motivatim des einzelnen BYrgers, seine kulturellen und $konomischen

29 Kant 1784.

%0 vgl. AufklSrung, in: ML 2006, S. 40.
51 MYller 2002, S. 3

%2 vgl. Biedermann 2001, S. 12.
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Interessen und sein Gesellschaftsbild ausschlaggebend sein sollten. Die Praxis sah
hSufig anders aus. Dennoch manifestierte sich in diesem Modell erstmals das
moderne Prinzip des Vereinswesens:r @&erein als Zusammenschlu§8 von
gleichgesinnten Individuen, die unabhSngig von ihrer sozialen Herkunft
gemeinsame Interessen verfolgen und sich dafYr nach demokratischen Prinzipien
organisieren®

Auch in anderen europSischen Staaten wurden GesellsclyaiyeYndet. Zu
erwShnen sind vor allem di&rcher Gesellschaft der KYnstler und Kunstfreunde
(gegr¥Yndet 1787), diGesellschaft Patriotischer Kunstfreunde PrégegrYndet
1796), dieBritish Institutionin London (gegrYndet 1805), d8chweizer Kunst
veran (gegrYndet 1806) und diociZtZ des Amis des AmtsParis (gegrYndet
1815). Die Gesellschaften in ZYrich und Paris prSgten bereits vorbildhaft
charakteristische Kunstvereinsstrukturen aus: dMitgliedschaft durch Aktienerwerb
zwecks Organisation von Kstausgellungedd”.

Ausschlaggebend fYr die GrYndung von Kunstgesellschaften war vor allem der
Wunsch des noch im Entstehen begriffenen BYrgertums Kunst zugSnglich zu
machen, bisher ein Privileg von FYrstentum, Adel und Kirche. Die schrittweise
Umsetzunglieses Vorhabens in die Praxis befSrderte die Entstehung einer neuen
Kunstsffentlichkeit. Erstmals wurde das Potential von Kultureinrichtungen als
Katalysator gesellschaftlicher Prozesse wahrgenommen, an denen das BYrgertum
nun aktiv teiinehmen konnf&.Da Bildung und Wissensvermittiung zu diesem
Zeitpunkt noch nicht von staatligifentlicher Seite getragen wurden, entwiekel
ten sich die Kunstgesellschaften zu bedeutenden Kommunikationsforen und tru
gen maSgeblich zur politischen &Meinungsbildung des Bttirge® bei.
Obwohl sie nicht als revolutionSre Organisationen geplant waren, wirkten sie sich
konstitutiv auf die Neuorganisation der Gesellschaft aus.

Eine weitere Motivation fYr die Gr¥ndung von Gesellschaften waren die
Skonomischen Interessen des Baftgms. Im Lauf des 18. Jahrhunderts- ent
wickelte sich bereits ein komplexes &Netzwerk sozialer und kommerzieller Struk
turen®, in das auch die Kunstgesellschaften eingebunden waren. Als gewisser
ma8en marktwirtschaftliche Unternehmen bemYhten sie siclallem um den

% Dann 1981, S. 14.

3 Kunstverein, in: LdK 1992, S. 1509.
% vgl. Dann 1981, S. 23 f..

% Hammer 1983, S. 34.

%7 Kaschuba 1994, S. 14.
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Absatz von Kunst auf dem sich entwickelnden Kunstmarkt.

Gegen Ende des 18. Jahrhunderts spezialisierten sich die Kunstgesellschaften
zunehmend in ihren Aufgaben und Zielen und widmeten sich verstSrkt auch der
zeitgensssischen Kunst. Sie égeten schlie8lich ein kulturelles Klima vor, das
zu Beginn des 19. Jahrhunderts zu einem regelrechten @&Boom von Kunstvereins
gryndungen®fYhrte.

3.2 Kunstvereins-Boom im 19. Jahrhundert

3.2.1 Entstehung der ersten Kunstvereine

Die Epoche des ftbergangs, in die Elemente des hsfischen Einflusses langsam
zurYcktreten und sich eine andere, auf breitere Schichten angelegte Kunst
schdpfung entwickelt, zieht siclf..] Yber Jahrzehnte hifund umfa8t in
Deutschland etwa die Zeit zwischen 1780 und 1850.

Als Konsquenz aus degesellschaftlichen Anonymisierung in den indus
trialisierten StSdten und dem zunehmenden BedYrfnis der BYrger nach geselligen
Gemeinschaften bildete sich gegen Ende des 18. Jahrhundert das deutsche Ver
einsweser® In einer Welle von Vereingyndungen entstanden Kun3tirm-,
Gesangs Konsum und Arbeiterbildungsvereine. Sie waren ein neuer Typus der
sozialen Organisation und gleichzeitig Ausdruck des sozialen und kulturellen
Wandels. Die Vereinsstruktur durchdrang nach und nach alle Berdiehe
gesellschaftlichen, kulturellen, familiSren und beruflichen Lebersifgrund
ihrer verstSrkt zunehmenden inhaltlichen und organisatorischen Ausdifferen
zierung erreichten sie weitere Teile der BevsSlkerung. Wie zuvor bereits die
Gesellschaften, diemieauch die Vereine als Kommunikatiensnd Organisa
tionsforen.

Bedingt durch deWViener Kongres$1815) und die Neuordnung Deutschlands
als Staatenbund fiel die Gr¥ndung der ersten Vereine in eine Zeit der restaurativen
und repressiven Politik, in die Zales VormSraind Biedermeier& Mit dieser

wird der verstSrkte RYckzug der Bevslkerung ins Privatleben in Verbindung

% Hammer 1983, S. 35.

% Biedermann 2001, S. 17.

0" vgl. Zimmer/Vilain 2005, S. 32.
1 vgl. Kaschuba 1994, S. 14.

2 vgl. Biedermann 2001, S. 22.
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gebracht. Wolfgang Kaschui@ezeichnetlie Vereine in diesem Zusammenhang

als Orte des dmelancholischen MachtverziéhtEde wurden gr&@nteils nicht

als revolutionSre, staatsfeindliche ZusammenschlYsse gegrYndet, ihre politische
Ausrichtung war eher konservaipatriotisch?> Doch sie boten die M3glichkeiten
bestimmte EinschrSnkungen im Alltag zu kompensieren. Weiterhin stellt
Kaschuba ai Theorie der dkleinen VereinsrepublikO auf, laut derer das BYrgertum
im BedYrfnis nach geregelten VerhSltnissen innerhalb der Natioviedeim &als

Modell der erhofften, einigen Republik des deutschen VofRésDstruierte.

Da§ die Form des vereinsmS@gZusammenschlusses offenbar einem BedYrfnis
der Bevslkerung entsprach, bestStigen die zahlreichen Gr¥ndungen der 20er Jahre
des 19. Jahrhunderts und die Entwicklung des Vereinswesens zu einer -Massen
bewegung in den 40er JahrEn.

Das BYrgertum verstandedOrganisation im Vereinswesen als eine Chance
sich gesellschaftlich neu zu positionieren und zu etablieren. Paradox erscheint in
diesem Zusammenhang die Mitgliedschaft von Adelspersonen in den Vereinen.
Diese Tatsache offenbart eine deutliche Kluft ziwistdem oftmals verkiSrenden
Schein bYrgerlicher EmanzipationsbemYhungen und der eher opportunistischen
bYrgerlichen RealitSt. Ungeachtet dessen spielten die Vereine eine nicht
unwesentliche Rolle fYr die bYrgerliche IdentitStsfindung. Das Vereinswesen
diente als Mittel um neue Lebensformen zu entwickeln und die stSndische
Strukturierung der Gesellschaft in Frage zu stéfiénnerhalb dieses geschYtzten
Rahmens konnten neue Verhaltensformen, Normen und Werte wie die, zumindest
scheinbare, rechtliche Gletogit aller Mitglieder, demokratische Strukturen und
die Partizipation an gesellschaftlichen Prozessen ausgetestet werden. tber sffent
lich gefYhrte Diskurse versuchte das BYrgertum seinen &Wertehorizont auch nach
au§en zu propagierefiO

Anfang des 19. Jahunderts entstanden die ersten deutschen Kunstvereine und
selbstSndigen KYnstlervereinigungéals gemeinsame Interessenvertretungen

[der KYnstler und BYrger] in der ...ffentlichk&it@u den Sltesten Kunstvereinen

3 Direktor des Instituts fYr EuropSische Ethnologie der HumbbidtersitSt zu Berlin.

4 Kaschuba 1994, S. 15.
%> vgl. Romain 1984, S. 14.
46 Kaschuba 1994, S. 15.
47 Biedermann 2001, S. 22.
8 vgl. Schmitz 2001, S. 28.
49 Kaschuba 1994, S. 14.
%0 Bonnet 2004, S. 65.
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gehdren dieAlbrechtDYrerGesellschaftin NYrnberg (gegr¥Yndet 1792), der
Kunstverein in HamburggegrYndet 1817) und déadische Kunstvereiim
Karlsruhe (gegrYndet 1818).

Auf der Seite des BYrgertums war ihre GrYndung ein Ausdruck -selbst
bewusster Emanzipationsbestrebungen gegenYber AdelerfYmrs und Kirche
und ein erster Schritt auf dem Weg in eine moderne, demokratische-Gesell
schaft® Eine nicht zu unterschStzende Rolle spielten vor diesem Hintergrund die
Skonomischen und bildungspolitischen Interessen des BYrgertanfs der
KYnstlersei# bedeutete inre Gr¥ndung eine Abgrenzung vom Deutungsmonopol
und FYhrungsanspruch der Kunstakademien und Salons mit ihren &normierten,
idealisierende und versteiften Kunstauffassu@iferDie KYnstler suchten nach
alternativen Foren, die sie in privaten s&tellungsrSumen beispielsweise von
Kunstvereinen, Ateliers, Messen und Privatsammlunigenien. In der Folge
entstand ein neues Spannungsfeld, in dem verschiedene Akteure mit unterschied
lichen Ansichten und Intentionen um Aufmerksamkeit rangen. Die Abgng
von Akademie und Museum fYhrte zur Entstehung des Ausstellungswesens, mit
Galerien, Kunstvereinen, Messen und anderen ...ffentlichkeitsforen, und zur Wei
terentwicklung des freien Kunstmarktes.

GrYndungssituation und Arbeitsweise der KunstvereinermgeprSgt von der
Grs8e und Bedeutung der jeweiligen Stadt und der jeweiligen Situation der
Region. Eine kontinuierlich verlaufende, homogene Entwicklung hat es nicht
gegeben, vielmehr haben verschiedenste Bedingungen zur schnellen und gro8
flSchigen Verbeitung der Kunstvereine gefYhrt.

Bedeutende Faktoren waren unter anderem der gesellschaftliche, Skonomische
und kulturelle Status einer Stadt: Handelte es sich um eine Metropole oder
Residenzstadt, wie beispielsweise MYnchen? Waren Handel oder Industrie
vorrangig? Gab es eine fYrstliche Kunstsammlung oder war eine Akademie
ansSssig, wie in DYsseldokufistakademie DYsseldogegrYndet 1773), Frank
furt am Main GtSdelschuleheuteStaatliche Hochschule fYr Bildende KYridte
StSdelschulegegrYndet 1829)Hamburg Hamburger Gewerbeschuleneute
Hochschule fYr bildende KYnste HambuggegrYndet 1767) odemYnchen
(KSnigliche Akademie der Bildenden KYnste MYnchHexute Akademie der
Bildenden KYnste MYnchemegrYndet1808), von deren Diktat es sich

L vgl. Kunstverein, in: LdK 1992, S. 159.
%2 Bonnet 2004, S. 65.
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abzugremen galt? @b es denkmalpflegerische AktivitSten?

Bereits in den zwanziger Jahren entstanden in Deutschland erste program
matisch strukturierte und beispielhaft organisierte Kunstvereine, wie der 1823
gegrYndet®Ynchner KunstvereiDie Entwicklung der dgschen, franz3sischen
und schweizerischen Kunstvereinslandschaft verlief in etwa zeitgleich, aber unab
hSngig voneinander. SpSter gegrYndete europSische Kunstveegitierten sich
bereits explizit am deutschen Vorbifin den meisten europSischen 4&m
blieb die Kunstvereinsbewegung auf die Zentren oder Gro§stSdte beschrSnkt. Im
zerteilten Deutschland breitete sie sich auch Yber ISndliche Regionen und kleine
StSdte aus. Etwa bis Mitte des 19. Jahrhunderts hatten silurtievereine zu
den dentschiéenden TrSgern des Kunstmarktésdtwickelt.

Die Kunstvereine wurden alsARBtiengesellschaftenO gegrYndet, an denen
zunSchst hauptsSchlich bYrgerliche KunstmSzene und KYnstler beteiligt waren.
Sie nutzen die Form des &MitgliedervereinsO um ihre jeweipgessnlichen
Interessen zu verfolgen. Laut Kaschuba &amarkiert die GrYndungsphase der
Kunstvereing...] den tbergang von der nodhilettantischen AG Kunst zur kem
merziellen Kunst GmbH>©Gemeint ist damit vor allem die Professionalisierung
des Kunstmares. Etliche Kunstvereine wurden sogar explizit &sirét und
Gewerbevereine@egrYndet, die sich in erster Linie auf den Kunsthandel
konzentrierteri® Der Verein als Vermittler zwischen den Interessen der KYnstler
und Kunstsammler trat in &die Rolle déarktbildners®.

Bislang war der Erwerb von Kunstwerken FYrstentum, Adel und Kirche
vorbehalten. Das der Wirtschaft entlehnte &AktienprinzipO der Vereine bot nun
auch dem BYrgertum die Ms3glichkeit in den Besitz von bisher finanziell
unerschwinglicher Kuniszu gelanger® Mit den MitgliedsbeitrSgen des Vereins
wurden Kunstwerke, so genannt®r&mienblStter@ngekauft und unter den
Mitgliedern verlost. Die bei der Verlosung leer ausgegangen Mitglieder erhielten
aNietenblStter@n Form von graphischen Reprodioken ausgewShlter Werke.

Das 4&otterieprinzipOwurde spSter durch den Verkauf vodaliresgabenO

abgel3st. Diese wurden direkt von den KYnstlern gestiftet und konnten zu ermS

%3 vgl. Biedermann 2001, S. 32.
Kunstverein, in: LdK 1992, S. 159.
% Kaschuba 1994, S. 20.

% vgl. Hammer 198, S. 40.

" Kaschuba 1994, S. 17.

%8 vgl. Gerlach 1989, S. 38.
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8igten Preisen von den Mitgliedern erworben werden.

ADamit wurde bereits zu Bieg [der Kunstvereinsaktivitbtlas Kunstwerk als
Ware in den Vordergrund gestelff @ie Gefahrdaus kommerziellen GrYnden
populSre Kunst auszustellestatt Kunst populSr zu mach&h@®urde nicht als
problematisch empfunden. Hier zeichnet sich erneutleutlicher Widerspruch
zwischen den scheinbar idealistischen Intentionern8esig romantisciverklISrt
dargestellten BYrgertums und der RealitSt ab

Neben dem Kunsthandel regten die Kunstvereine Anfang des 19. Jahrhunderts
zudem zahlreiche MuseumsgrYndunga. Infolge deReichsdeputationshaupt
schlussesson 1803 und der dadurch in Gang gesetzten SSkularisierung gab es
immer mehr &oft und funktionslos gewordene Kulbzw. ReprSsentations
gegenstSnd&tauf dem Markt. Sie gerieten in den Privand Staatsbsitz oder
wurden zerstsrt. Aucheinige Kunstvereie nutzten die sich bietende MSglichkeit
des neuen Marktes um vereinseigene Sammlungen anzulegen, so beispielsweise
der Kunstverein in Hamburgauf den dieHamburger Kunsthalle(gegrYndet
1846) zurYckgehtpder derKunstverein in BremefgegrYndet 1823), der auch
heute noch privater TrSger dunsthalle Bremen(gegrYndet 1849) ist. Sie
bildeten neben den fYrstlichen Sammlungen, digtdatlches Eigentum Yber
gingenund den privaten Sammlungen, die derentfichkeit zugSnglich gemacht
wurden, die Basis fYr die GrYndungen &ffentlicher MuSe&eispiele sind die
Sammlungen vorJohann Friedrich StSde17281816) undFerdinand Franz
Wallraf (17481824), auf die dasStSdel Museun{StSdelsches Kunstinstitut
gegrYndet 1816) in Frankfurt am Main und ddallraf-RichartzMuseum(Wall-
rafianum,gegrYndet 1824) in K3In, zurYckgehen.

Kunstvereine waren bis zurgnde des[19] Jahrhunderts unangefochtgn.]
ffentliche, gemeinnYtzig verfasste Galerien und Kunstemesaugleich, also
institutionalisierte Formen des Kunstmarktes, solange es einen privatwirtschaftlich
organisierten Kunsthandel nicht oder nur erst in AnsStzef’gab.

Gegen Mitte des 19. Jahrhunderts bY8§ten sie bereits einen Teil ihrer Bedeutung

ein. LangeZeit hatten sie eine Monopolstellung auf dem Kunstmarkt, entdeckten,

% Gerlach 1991.

0 Grasskamp 1989, S. 123.
1 Bonnet 2004, S. 54.

62 vgl. Schneede 2000, S. 10.
3 Gerlach 1989, S. 47.
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fSrderten und vermarkteten zeitgen3ssische Kunst. Dieser TStigkeitsbereich
wurde spSter auch vom Kunsthandi#n Galerien und Kunstmessen Ybernom
men, nachdem sie erkannt hatten, wigdtiv das GeschSft mit zeitgensssischer
Kunst ist. Da ihnen deutlich mehr finanzielle Mittel zur VerfYgstagden, liefen

sie den Kunstvereinen bald den Rang ab und vertrieben sie zunehmend von ihrem
Terrain. DieKunstvereine scheiterten also paradox&wean dem sich allgemein
ausbreitenden Interesse an zeitgensssischer Kunst, welches sieYbelthstupt

erst hervorgebracht hatten.

3.2.2 Soziokulturelle Funktion und Bedeutung der Kunstvereine

Die Entstehung der Kunstvereine ist, neben weiteren kultursiéererungen,
auf den gesamtgesellschaftlichen Umbruch infolge der AufkiSrung und des
Wiener KongressezaurYckzufYhren. Ihre GrYndung zeugt von einem bYrgerlichen
BedYrfnis nach gemeinschaftlicher Organisation und aktiver gesellschaftlicher
Mitgestaltung. ImVordergrund stand nicht, wie hSufig angenommen, der Wunsch
Kunst zu f8rdern, vielmehr wurden die Kunstvereine fYr die politischen, pSdago
gischen und 3konomischen Zwecke des BYrgertums instrumentalisiert.

Nach Abschaffung der stSndischen Struktur gingan gesellschaftlichen
Schichten in einen Neuorientierungsind Emanzipationsprozess Yber. Das
stSdtische BYrgertum suchte verstSrkt nach M3glichkeiten sich sowohl von den
unteren Gesellschaftsschichten als auch vom Adel abzusetzen, wobei eire Orien
tierung am Adel offensichtlich war. Zunehmend nutzte die sich herausbildende
stSdtisckbYrgerliche Elite Kunstvereine als M3glichkeit zur Selbstdarsteftting.
Die BeschSftigung mit Kunst und Kultur diente ihrem ReprSsentationsbedYrfnis
und konstruierte ein Bildon $konomischer Macht und kulturellen Ambitiori&n.,
Kunstfsrderung undkenntnis schienen daher dwesentliche Insignien von BYrger
lichkeit$?® zu sein.

Vor diesem Hintergrund trugen die Kunstvereine, entgegen ihrem Anspruch
demokratische Organisationen zinséSufig elitSr Z¥e. Ihre einseitige soziale
Ausrichtung erwirkte nur eine dpartielle DurchISssigkeit nach oben, nicht aber

% vgl. Berg 2001, S. 3.
%5 vgl. Grasskamp 1989, S. 125.
% Kaschuba 194, S. 17.
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auch nach unteiD Der propagierte bYrgerliche Lebensstil sollte also nicht von
allen geteilt werden, was keineswegs als Widedpempfunden wurde.

Kunstvereine bildeten zunehmend die institutionelle Basis fYr die sich langsam
herauskristallisierende bYrgerliche Kunstszene. Sie trugen ma8geblich zur Ent
wicklung eines Sffentlichen Kunstmarktes und des modernen Ausstellungswesens
bei. Die Folge war eine erh3hte Aufmerksamkeit fYr die zeitgensssische- Kunst
produktion und eine weit reichende Verbreitung von Gegenwartskunst.

Immer hSufiger betStigten sich reiche BYrger als KunstmSzene. Den KYnstlern
ersffneten sich auf diese Weiseue Ausstellungsund Verkaufsmsglichkeiten.

Sie begannen sich verstSrkt aus dkonomischen AbhSngigkeit von ihren
bisherigen kirchlichen und fYrstlichen Auftraggebern zu I3sen, deren -Selbst
darstellung und Machtinszenierung sie bedient hatten. KYngierstmSzen,
Kunstsammler und KunsthSndler wurden zu Akteuren inmreinglig neu ent
stehenden Kunisetrieb.Die dAutonomieO der Kunst bedeutei@och ein neues
AbhSngigkeitgerhSltnis vom Markt und der hauptsSchlidrgerlichen KSufer
schicht. Zeigersssische Kunst war nun gleichbedeutend mit &bYrgerlicher
KunstO In Abgrerzung zur nationalen, idealisierenden Historienmalerei erlebten
vor allem die Landschafsind Genremalerei der Romantikd des Biedermeiers
ihren Auschwung®®

Die Verbreitung aufi@rerischer und romantischer Gedanken innerhalb der
Gesellschaft leitete einen Funktionswandel der Kunst ein. lhre Sffentliche Bedeu
tung stieg zunehmend. Schlie8lich wurdegtechbedeutend neben andere inrnen
politische Aufgabenbereiche wie Religion, Bing und Gesundheitswesen,
gestellt. Die zentrale Idee des neuen, bYrgerlich geprSgten KunstverstSndnisses
war, dass die Kunst der Erholung und Bildung der Bevslkerung dienen sollte um
dem Einfluss von Modernisierung und Industrialisierung entgegenzuwitken
DafYr sollte sie ffentlich zugSnglich gemacht werden und inhaltlich den bYrger
lichen Charakter widerspiegelh Zeitgensssische Kunst schien sich somit zu
einem &aZeitspiegel bYrgerlicher IdentitStad GesellschaftsentwYrfé@u ent

wickeln.

7 Gerlach 1988, S. 12.

%8 vgl. Hammer 1983, S. 37.

%9 vgl. Bonnet 2004, S. 67.

0 vgl. ebd., S. 53.

L vgl. Biedermann 2001, S. 16 f..
2 Kaschuba 1994, S. 18.
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Trotz aller WidersprYche, die sich bei der Betrachtung bYrgerlicher Idealvor
stellungen und der tatsSchlichen RealitSt abzeichnen, erbrachten die Kunstvereine
einige bedeutende Leistungen fYr die Gesellschaft. GrundsStzlich erm&glichte ihre
demokratische Grundstrik Yberhaupt erst eine ...ffnung der Gesellschaft und
die Institutionalisierung einer Kunstsffentlichkéit.

3 vgl. Romain 1984, S. 157.
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4 Der Kunstverein im 21. Jahrhundert: Bonner Kunstverein

Mit seiner sechsundvierzigjShrigen Geschichte zShit der 196¥ ngkege
Bonner Kunstvereirzu den jYngeren Kunstvereinen Deutschlands. Mittlerweile
hat er sich zu einem deutschlandweit und international anerkannten Institut der
Vermittlung und FSrderung zeitgensSssischer Kunst entwickelt. Seine Arbeit
zeichnet sich vor leem durch eine VerknYpfung der regionalen und dinter
nationalen Kunstszene aus. Seit 1987 ist er in der vom Architektehieam
Rucker & Coausgebauten ehemaligen BonB&menhalleansSssig.

Derzeitige Direktorin ist Christina VZgh, ehemalige Kuratadién Kunsthalle
Baselund seitOktober 2008 Mitglied im Vorstand d&DKYV. UnterstYtzt wird
sie von der wissenschaftlichen Mitarbeiterin Anna Dietz und Hemator der
ArtothekStephan StrsembsRiVeitere Aufgaben werden von ehrenamtlich tStigen
Mitgliedern Ybernommen. Vorstandsvorsitzende des Vereins sind Thomas Grund
mann und AnnéVarie Bonnet, Professorin fYr Kunstgeschichte Kumsthiste
rischen Institutder Rheinischen FriedriciWilhelmsUniversitSt Bonn Die Mit-
gliedschaft de®onner Kunstvereinsetz sich aus etwa 800 kunstinteressierten

BYrgern, KYnstlern und einem internationalen Fachpublikum zusaffimen.

4.1 Geschichte des Bonner Kunstvereins
4.1.1 Kulturpolitische Ausgangslage der Bonner Region in den 1950er/60er

Jahren

Im Vergleich zu den StSdten BerldYsseldorf, K3In, Hamburg und MYnchen,
die mit ihrer vielschichtigen und Yberregional bekannten Kunstszene, ihren
Kunstakademien, Museen und Galerien sowohl KYnstler und -Ruofsssoren,
als auch Kunstsammler und KunsthSndler anzogen, war die Borgien fiteden
f¥nfziger und sechziger Jahren noch vergleichsweise provinziell, konservativ und
wenig progressiV? Die Sammlung des heutigétunstmuseumsersffnete erst
1954 im Alten RathausAuch dasRheinische Landesmuseum Bomurde erst
1967 aktiv. In derKulturszene war die Stadt Bonn eher fYr ihr Musikd

" Siehe Fragebogen von Christina VZgh im Anhang.
> vgl. Richter 1984, S. 16&70.
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Theaterprogramm bekannt. Eine engagierte KYnstlerszene der bildenden Kunst
siedelte sich daher erst spSt an. Die benachbarte Stadt K3In, die auf eine lange
Tradition der Kunstsammlung und Kunstausdstey zur¥kblicken konnte, war

im Kulturbereich bereits weiter entwickelt. Sie konnte eine weite Museen
Galerien, Messe und KYnstlerszene vorweisen, die vermutlich auch das Bonner
Publikum angezogen hat.

Die GrYndung deBonner Kunstvereinfiel in eine Zeit des Umbruchs. Mitte
der 1960er Jahre verSnderte sich die deutsche Kunstlandbetssifich. Die mit
der Verarbeitungder nationalsozialistischen Diktatur einsetzerRigitisierung
stellte die herrschenden kulturellen Ma8stSbe in Frage. In der &wigeden die
Grenzen zwischen Alltag, Medierund Konsumwelt einerseits und bildungs
bYrgerlichen Kunstund Kunstvorstellungen andererseits@ufgehoben. Bisher
zeichneten sich die Kunstvereine grs8tenteils durch eine konservative, bildungs
bYrgerliche Histellung zu gesellschaftlichen, politischen und kulturelleemen
aus. Dies Sndersich nun.

Im Umbruch von den 1960er zu den 70er Jahren, entscheidend von den dama
ligen politischen Diskussionen angeregt, wandelten sich sowohl das Image der
Kunstverene als auch die Kunstvereinswirklichk€it.Diese VerSnderungen
waren eine Konsequenz dbundesweiten Bildungsreformen der Zeit, in deren
Folge die herrschenden VerhSltnisse im Kulturbetrieb zunehmend kritisiert wur

den:

Es galt die LebensqualitSt der &SzurYckzugewinnen, allen sozialen Schichten

und allen Altersgruppen den Zugang zur Kultur zu ermsglichen, kulturelle Bil

dungsdefizite zu beheben, schlie8lich zur aktiven Teilhabe am Kulturleben-zu ani

mieren’®

Die Kulturpolitik forderte einestSrker pogressiv ausgerichtete Praxis der
AusstellungshSuser mit verbesserten Vermittlungsaktivit3@ies zwangviele
Kunstvereinedihre SubventionswYrdigkeit und damit ihre Unentbehrlichkeit im
Geflecht stSdtischer und regionaler Kulturpolitik neu zu begrifiekonse
quenz war, dass sie ihre Bindung an die Region lockerten und sich verstSrkt am

S Bonnet 2004, S. 55.

7 vgl. Romain 1984, S. 12.
8 stYdemann 2004, S. 3.
" vgl. Gerlach 1988, S. 10.
8 Grasskamp 1989. S. 127.
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internationalen Kunstgeschehen orientierten. Au8erdem professionalisierten sie
die Position der GeschSftsfYhrung um junge, noch nicht profilierte Kunsthistoriker
anzuiehen. lhr Ehrgeiz unihre neuen Ideen sollten Struktur und Image der

Vereine modernisieren und verbessern.

4.1.2 Entwicklung des Bonner Kunstverein: 1963-2009

Am 10. Juli 1963 wurde ddBonner KunstvereinnamentlichKunstverein fYr
den Stadt und Landkeis Bonn und fYr den SiegkregegrYndet und im selben
Jahrins Vereinsregister des Bonner AmtsgerichisgetragenInitiatoren waren
unter anderem Thankmar Freiherr von MYnchhausen, Wilderich Freiherr Ostman
von der Leye und der erste Bonner GalerigoHsthYtze. Ihr Anspruch war es der
Musik- und Theaterstadt Bonn ein Gegengewicht in Form aetgensssischer
bildender Kunst zsetzerf?

Die folgenden Jahre waren vor allem durch den Aufbau des Vereins und die
Entwicklung von Vereinsstrukturen geprSpen Vorsitz hatterProf. Dr. Harald
von Petrikovits und ab 1970 Dr. Hugo Borger inne. Da nkeime eigenen
AusstellungsrSume, kein festes Personal und nur sehr beschrSnkte finanzielle
Mittel zur VerfYgung standen, arbeitete der Verein in dieser Zeit @ngem
Rheinischen Landesmusewonn zusammen. Dort wurde 1965 auch die erste
AusstellungExpressionismus aus rheinischem Privatbgsitsentiert1968 fand
die Premiere des Projektesinder malen im Museunstatt, welches als
&Pilotprojekt in der deutscheMuseumslandschaffalt. 1969 erhielt der Verein
erstmals finanzielle UnterstYtzung durch die Stadt Bonn

Ab 1973 war Dorothea von Stetten Vorsitzende und legte 1974 die Neufassung
der Kunstvereinssatzungor. In dieser wurde auch die NamensSnderursy de
Vereins inBonner Kunstvereirfestgehalten. Die erste Ausstellung unter ihrer
Leitung, Abstrakte Kunstb was ist das? wurde in Kooperation mit dem
StSdtischen Kunstmuseimn Haus an der Redoutgezeigt. Bis 1978 organisierte
der Kunstverein sowohl dortals auch im Rheinischen Landesmuseum
Ausstellungen. In dieser Zeit befasste er sich verstSrkt mit der geselschafts

politischen Rolle der Kunst.

81 vgl. von der Leye 1993, S. 11.
82 \/on Stetten 1993, S. 23.
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Ein neues Angebot des Kunstvereins waren kunsd Kulturreisen, wie bei
spielsweise 1976 in die DDR und 1972Ur documenta 6Auch das Vermittlungs
programm fYr Kinder und Jugendliche wurde ausgeweitet. So organisierte der
Bonner Kunstverein1976 den Wettbewerb &SchYler planen die Bonner
KunsthalleO mit anschlie§ender AusstellungHaus an der Redoutéls Folge
seinesEngagements fYr den Bau eiBamner Kunsthallerhielt der Verein 1978
schlieg§lich eigene AusstellungsrSumekiginen K3nigshof

Von 1981 bis 1987 Ybernahm Margarethe Jochimsen den VorsiBodesr
Kunstvereins. ZusStzlich zu seinen bisheriggrmittlungsaktivitSten organi
sierte der Verein nun auch Symposien, Atelierbesuche und KVYnstlergesprSche.
Die AusstellungstStigkeit wurde zunehmend auch auf international relevante Posi
tionen in der jungen und zeitgensssischen Kunst ausgeweitet, rait deh die
neuen Medien Film, Fotografie und Performance Einzug ins Kunstvereinspro
gramm hielten.

1982 wurde der ArbeitskreMehr Kunst fYr Bonims Leben gerufen, dem es
um eine verstSrkte ...ffnung der Bonner Kunstszene und eine Verbesserung der
Kunstermittlung ging®® 1984 organisiertenVideonale e.V.und Bonner
Kunstvereinerstmals die/ideonale mittlerweile ein internationalenommiertes
Festival fYr zeitgensssische VideokunSeit 1985 vergibt deBonner Kunst
vereinau8erdem daBeterMertesStipendiuman junge KYnstler aus der Region.

Mit dem Einzug in die ehemaligglumenhallefand der Kunstvereit986 eine
feste Unterkunft. In direkter Nachbarschaft befinden sich heut&ekellschaft
fYr Kunst und Gestaltung e.Mhd dakYnstlerforum BonrDie erste Ausstellung
in den neuen RSumemWechselstrSme: Kontemplatio®® Expression D
Konstruktion(1987) war zugleich auch die erste Ausstellung Annelie Pohlens als
hauptamtlich angestellte Direktorin. Dieser Posten wurde 1987 das erste Mal
vergeben. Anspich Annelie Pohlens war die Au8enwirkung des Vereins zu
f&rdern und neuen Tendenzen in Kunst und Kultur ein Forum zu Bfeten.

Im selben Jahr richtet Dorothee Opibpffmann dieArtothekin den RSumen
des Kunstvereins ein. Neben einer Reihe anderer imi#imengagierte sich der
Verein unter anderem auch fYr den Erhalt degust Macke Hauseg991
beteiligte er sich an der Einrichtung dételierhauses dessen TrSgerschaft er
2004 Ybernahm. Ebenfalls 1991 begann die ZusammenarbeiBataser

8 vgl. Jochimsen 1993, S. 43
8 vgl. Pohlen 1993, S. 64.
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Kunstvereingmit dem Kunsthistorischen Institutier UniversitSt Bonn. Bis heute
veranstalten sie gemeinsam in den RSumen des Kunstvereins Semirgite fYr
denten der Kunstgeschichte.

Sowohl die 1991 beschlossene Verlegung des Parlamentes und Regierungs
sitzes nach Berl, als auch die Ersffnung déluseumsmeil@an der Adenauer
allee mit derKunst und Ausstellungshalle der Bundesrepublik Deutschland
(gegr¥Yndet 1992)nd demKunstmuseum BonfgegrYndet 1992) bescherten dem
Kunstverein zunSchst eine ungewisse Zukunftpp&tive. Die Stadt konzentrier
te sich vorwiegend auf die neuen und gro§en AusstellungshSuser, wodurch sich
die Konkurrenz um $ffentliche Gelder verschSrfte. Um ihre Interessen gebYndel
ter und wirkungsvoller gegen die gri8eren HSuser und in den Verhgedlurit
der Stadt vertreten zu kSnnen, schlossen sich die kleinen Kunstinstitutionen,
Bonner KunstvereinAtelierhaus AugustMackeHaus und Frauenmuseumzur
InteressengemeinschéftinstcarrZ Bonrzusammefi®

Seit 2004 ist Christina VZgh Leiterin dBsnrer KunstvereinsBereits2005
leitete sie dieSanierung und Umgestaltung der VereinsrSume in die Wege. Die
BenefizAuktion Der Kunst inre RSumam 14. Mai 2005, die zusammen mit dem
AutkionshausChristieOslurchgefYhrt wurde, sicherte die Finanzierung o
Umbau. Zahlreiche mit deBonner Kunstvereinerbundene KYnstler stifteten zu
diesem ZweclKunstwerke.

2006 wurden die RSume von demchitektenteantheinflYgel baukunsaus
DYsseldorf, das 2002 bereits démstverein fYr die Rheinlande und Westfalen
DYsseldorfumgestaltete, neu geplant und sani&tn Beginn an verfolgte
Christina VZgh &ein international ausgerichtetes Progr&inmoO

4.2 Programm

Die Programmgestaltung d8®nner Kunstvereinkitet sich direkt aus seiner
Bildungsabsicht ab:

Der Verein verfolgt ausschlie§lich und unmittelbar gemeinnYtzige ZwedcKe
indem er die bildenden KYnste und das KunstverstSndnis, insbesondere bei der

8 vgl. Jochimsen 1993, S. 62 f..
% www.goethe.de/kue/bku/kur/kur/sziveg/deindex.§®1.2009).
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Jugend, f&rdertDies soll u.a. durch Ausstellungen, Dokumentationen, VortrSge,
Diskussionen und FYhrungenaicht werder?’

Die Vermittlung und FSrderung zeitgensssischer Kunst sind folglich Haupt
anliegen des Vereins. Er konzentriert sich in diesem Zusammenhang vornehmlich
auf die F&rderung junger KYnstler aus der Region, deren Austausch mit aktuellen
Entwicklungen im internationalen Kunstgeschehen angeregt werden soll. Wichtig
sind in diesem Zusammenhang lokale AnknYpfungspunkte, wie lokalpolitische
Fragestellungen und die Zusammenarbeit mit anderen Kulturpartnern in der
Region.

ZusStzlich zu seinemhusstellungsprogramm stellt der Verein ein weiter
fYhrendes Rahmemind Vermittlungsprogramm zusammé&uazu gehsren neben
FYhrungen, VortrSgen, Symposien und Kinderprojekten ebenso KYastlerge
sprSche, Atelierbesuche, Exkursionen und Kunstreisen. Auf kulturpguditisc
Ebene engagiert sich der Verein fYr die regionale Kulturszene, beispielsweise
durch seine Teilnahme &iennale Bonn

Ziel des Vereins ist es zeitgen3ssische Kunst und Kultur stSrker im Alltag und
Bewusstsein der ...ffentlichkeit zu verankern. Im Vigndend steht laut Christina
VZgh die aSensibilisierung der Wahrnehm(hgDie Ausstellungen sollen die
Neugier des Besuchers wecken und ihn dazu bringen &einmal aandersO zu
denken®. Um demPublikum Kunst als wesentliches Potential zur gesellschaft
lichen Gestaltung® zu vermitteln sollen mtentielle Hemmschwellen und Vorur

teile so frYh wie msglich abgebauérden.

4.2.1 Ausstellungsprogramm und Jahresgaben

Der Kunstverein hat jShrlich ein Budget von etwa 30.000 *%urar

VerfYgung. Zum Vergleich: Dé¢SInische Kunstvereikann mit 650.000 Eurd
rechnen, deKunstverein fYr die Rheinlande und Westfalen DY ssatdorétwa

87
88

Satzung, in: Bonner Kunstverein 1993, S. 289.

Siehe Fragbogen von Christina VZgh im Anhang.

8 Ebd.

%0 www.bonnerkunstverein.de/verein.htn(.01.2009).

% vgl. www.artmagazin.diszene/9867/unser_e_¥10.12.2008).
2 vgl. www.artmagazin.de/szene/9689/unser_e(10.12.2008).
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400.000 Eurd’. Die finanziellen Mittel reichen dennoch aus um im Schnitt sechs
bis zehn Ausstellungen im Jahr zu organisieren. PrSsemtigten in erster Linie
junge und unbekannte Positionen und Strategien. Immer wieder stellen im Kunst
verein aucletablierte KYnstler aus, die fYr die aktuelle Kunstentwicklungf¥der
gesellschaftspolitische Fragestellungen relevant zu sein scheifigig fertigen

die KYnstler ihre Arbeiteaxklusiv fYr dieAusstellung im Kunstverein a@abei
stehen bestimmte Ausdrucksweisgcht im Vordergrund. Das Programm deckt
mit Malerei, Zeichnung, Fotografie, Skulptur, Videokunst, Installation, Rerfor
mance ud Musik ein breites kYnstlerisches Spektrum ab

Thematische Gruppenausstellungen sollen im Hinblick auf aktuelle -Frage
stellungen junge und gesellschaftlich relevante Positionen zusammenbringen, wie
die AusstellungerRuinsse Abstraktiorf2007), Freunde fY immer (2008) oder
Neue Konzept€2007). Die Einzelausstellungemidmen sich eineneinzelnen
KYnstler, wobei nicht die KYnstlerperssnlichkeit, sondern die AktualitSt des
Themas oder das Konzept im Vordergrund stehen sollen, wie im Fallolon
Baldessari Music (2007), Leiko Ikemura: Andalusienbilde2007 und Ryan
Gander: something vagy2008).

HSufig versucht der Kunstverein auekperimentellere Ausstellungsformate
umzusetzen, wie es die Arbeit#vinter Falls(2005) von Fernando Ortegahe
first minute of the rest of a mov{2005) von Jan Mancuska und Jonas Dahlberg,
The Benchmit Michael Beutler, Katarzyna J—zefowicz und Phoebe Washburn
(2005), Totalschaden(2006), das in Zusammenarbeit mit Gregor Schneider
entstand, oder die Ausstellungsreiherrain Vague(2006), erfordetenTheater
und Performance gehSren weiterhin zum Programm,Regst of the Beaston
Rita Ackermann (2005) und die AuffYhrufige Alien(2006) von Matti Braun.

Einige heute bekannte KYnstler hatten ihre erste Ausstellung mstuéuein:
Anselm Kiefer (1977),C.O. Paeffgen (1981), Leiko lkemura (1983), Arnulf
Rainer (1988), Thomas Ruff (1991 orinne Wasmuht (1991)Katharina
Sieverding (1992)Marlene Dumas (1993))Srg Sasse (1994%;regor Schneider
(1996), Richard Wentwort{1998), John Bock (2001), Friedrich Kunath (2001),
Florian Slotawa (2994)nd Gert und Uwe Tobias (2005).

% vgl. www.artmagazin.diszene/9250/unser_e ¥10.12.2008).
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Einmal jShrlich stellt deBonner KunstvereiriiJahresgabenO in einer Aus
stellung zusammen, die er seinen Mitgliedern anschlie§end exklusiv zumu¥erk
anbietet. Die KYnstler des vorherigen Ausstellungsjahres stellen zu ermS8igten
Preisen Kunstwerke oder Editionen in geringen Auflagen zur VerfYgung, die auf
dem freien Kunstmarkt wesentlich hdhere Preise erzielen wYrden. Auf diese
Weise erhalten auch iMlieder mit bescheideneren finanziellen Mitteln die
MSglichkeit Kunst zu kaufen. Der ErlSs kommt zu gleichen Teilen Kunstverein
und KYndern zugute.

2008 waren 26 KYnstler beteiligt, unter anderem Fikret Atay, Anne Collier,
Natalie Czech, Philippe Deauzat, Katharina Grosse, Diango Hernindez, San
Keller und Yehudit Sasportas. Wie bereits 2007 verknYpfte der Kunstverein die
PrSsentation mit einer neuen Vermittlungsstrategie: Fachleute, KYnstler,-Mitglie
der und Freunde des Vereins konnten ihren pect&nl Zugang zu ihrem aLieb

lingswerkO beschreiben.

4.2.2 Vermittlungsprogramm

Das Vermittlungsprogramm d@&onner Kunstvereinschtet sich mit verschie
denen Angeboten amterschiedliche Zielgruppen und Altersstufen. Ein speziell
fYr Kinder, Jugendlichend Schulklassen zusammengestelltes Programm bietet
Veranstaltungen und Workshops, in denen die Kinder aktiv werden kSnnen. In
Zusammenarbeit mit de#unsthistorischen Instituder UniversitSt Bonn organi
siert der Verein Seminare und Symposien, die von Skerlenten mitgestaltet
werden. Dem restlichen Publikum werden unter anderem FYhrungen durch die
Ausstellung, KYnstlergesprSche und Diskussionsrunden, Exkursionen und Kunst
reisen angeboten. Im Folgenden werden drei beispielhafte Vermittiungsangebote
betrachtet: Das KinderprojekfunstStYckdie Projekte in Zusammenarbeit mit der

UniversitSt Bonn und die Kunstreisen.

2008 wurde deBonner Kunstvereivom Land NordrheiWestfalen und der
ADKV fYr das Modellprojek€ollaboration.Vermittlung.Kunst.VereaugewShilt.
Es geht dabei um di&rprobung neuer Vermittlungskonzepte und Ideen an

Kunstvereinen Der Kunstverein hat sich mit seinem Vermittlungskonzept
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KunstStYckneben sechs weiteren Institutionen, wie ddfestfSlischen Kunst
vereinMYnster der Simultanhdle in K3In, demK3lnischen Kunstvereinnd dem
ProjektLiebe deine Stadh K3In und DYsseldorfualifiziert. FYr dieDauer von
einem Jahr erhalten diese Einrichtungen finanzielle und strukturelle UnterstYtzung
zur Umsetzung ihrer ausgezeichneten Veromtisprojekte.

Das ProjektkunstStYckichtet sich vor allem an Kinder und Jugendliche im
Alter von drei bis dreizehn Jahren. Sie sollen die Chance erhalten sich aktiv und
ohne Hemmschwellen mit zeitgenSssischer Kunst auseinanderzus@tzen.
KYnstler derjeweils aktuellen Ausstellung hinterlassen dem Kunstverein ein
aKunststYckO, beispielsweise einen notierten Gedanken, einen pers3nlichen
Gegenstand oder ein weitere Arbeit, welctes Kinder auffordern soll ain die
Rolle des KYnstlers zu schlYpf&hdn gemeinsam von der wissenschaftlichen
Mitarbeiterin des Kunstvereins, verschiedenen Kunstvermittlern und KYnstlern
organisierten Workshops ksSnnen Kinder und Jugendliche basteln, malen und
diskutieren und so einen persSnlichen Bezug zu den ausgestelltennVéeike
wickeln. &pa§, AktivitSt und Selbermach&h@ollen dabei im Vordergrund
stehen und mit Hilfe eines interdisziplinSren Programms, das auch Theater, Musik
und Literatur einbezieht, einen Lernprozess ausl$sen. ZusStzlich zu den
Workshops bietet der Vein FYhrungen fYr Lehrergruppen an, denen gezielt

Anregungn fYr ihre eigene VermittluragtivitSt gegeben werden sollen.

In der Zusammenarbeit mit deiunsthistorischen Institutler UniversitSt
Bonn, die unter der Leitung i@istina VZghs weiter ausgebawrde, organisiert
der Verein Seminare und Symposien fYr Kunstgeschichtsstudenten. Sie dienen als
Plattformen fYr Diskussionen, die es den Studenten ermsglichen sollen die Teil
nahme am kunstwissenschaftlichen Diskurs einzuYben und eine eigene kritische
Haltung zu entwickeln. Sie erhalten die Chance mit Fachleuten aus Theorie und
Praxis zu diskutieren. Unter BerYcksichtigung unterschiedlicher Perspektiven, wie
der kunstwissenschaftlichen, der kYnstlerischen, der kuratorischen und der
kritisch-reflexiven,soll das Gelernte am konkreten Beispiel vertieft werden.

Nennenswert ist dagonner Symposium zur AktualitSt der Konzeptkunst
(2007), das sich mit deGegenwart der Konzeptkunst befasst hat und in
Verbindung mit der Ausstellungohn Baldessari: Musi€2007) in den RSumen

% www.bonnerkunstverein.de/vermittlung/kunststuéer-kinderund-jugendliche(4.02.2009).

% Ebd.
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des Kunstmuseums und des Kunstvestattfand. An der Realisierung waren der
Bonner Kunstvereinglaskunstmuseum Borumd dasKunsthistorischen Instituts
gemeinschattlich beteiligt.

Ein weiteres Symposium fand 2008 parallel zur AusstglEine bessere Welt
(2008/2009) stattind beschSftigte sich mit dem VerhSlinis Komst und Politik.
Im Zentrum stand die Fragewélche Formen politischen Engagements die
bildende Kunst sowie andere kulturelle Bereiche heute annehmen K3fnen.
GeladeneGSste waren der Professor fYr Kunstwissenschaft und Medientheorie
Beat Wyss, der Kurator JYrgen Harten sowie der Kunstkritiker und Mitheraus
geber de§rieze Magazindan Verwoertlm Anschluss an die VortrSge der Fach
leute konnten die Studenten Fragerellsn und eigene Ansichten Su§ern. Auf
diese Weise wurde es ihnen ermsglicht neue Gedanken und Ideen zu entwickeln

und diese im GesprSahit einem fachkundigen GegenYber zu erproben.

Der Kunstverein bietet neben seinen Exkursionen auch Kunstreisen zu
vergchiedenen Kunstorten. Diese Reisen sollen neue EindrYcke, Erfahrungen und
Ideen vermitteln und das KunstverstSndnis der Teilnehmer herausfordern. Die
Reisen bieten die Chance neue Positionen und kYnstlerische Ausdrucksweisen
kennen zu lernen. Auf diese WWei kSnnen die Teilnehmer ihre eigene
Betrachtungsweise YberprYfen und neue VerknYpfungen bilden, die es ihnen
ermsglichen Ybergeordnete ZusammenhSnge zu erkennen. Da der Kunstverein in
seinem Programm nur einen Ausschnitt aus der zeitgenSssischen Kgest zei
kann, versucht er durch die Reisen Bag zu vervollstSndigen.

2008 hatte deBonner Kunstvereiawei Reisen im Angebot. Im Juni stand der
Besuch deb. Berlin Biennale fYr zeitgen3ssische Kustel: when things cast
no shadoyauf dem Programmm Septembereisten die Mitglieder des Vereins
nach Los Angeles um die Kunstind Architekturszeneder amerikanischen
WestkYste kennen zu lernen. Geplant war unter anderem der Besivirseum
of Contemporary Art Los AngelesesHammer MuseundesPaul Getty Institute
desMAK Center,aber auch der Besuch verschiedener Galerien und KYnstler in
ihren Ateliers, wie Jorge Pardo und Edgar Arceneaux. Die Reise sollte dazu
dienen das Blickfeld der Teilnehmer zu erweitern und das einflussreiche Umfeld
verschiegner KYnstler kennen zu lernen. Ein Teil der besuchten KYnstler, wie

% www.bonnerkunstverein.de/presse/medienmitteilung_einebessereweltdf2.2008).
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John Baldessari und Anne Colliehatte bereitsim Kunstverein ausgestellt.
Andere Ausstellungen singloch in Planungwie die von Matthias Polenda und
Christopher Williams.

4.2.3 Projekte zur Kunstforderung innerhalb wund auflerhalb der

Kunstvereinsriume

Seit 1985 vergibt der Kunstverein jShrlich das von Michael und Renate
Willkom, Inhaber dePeterMertesWeinkellereiin BernkasteKues, finanzierte
PeterMertesStipendium Es hat sich mitrweile als eine bedeutende
FSrderma8nahme fYr junge KYnstler etabliert und soll Yber die Zeit von einem
Jahr vorwiegend junge KYnstler aus der rheinlSndischen Region unterStYtzen.
Neben der monatlichen finanziellen UnterstYtzung k3nnen die KYnstler ihre
neuesten Werke in den RSumen Besiner Kunstvereinausstellen und einen
Katalog gestalten. Eine aus verschiedenen Fachleuten zusammengesetzte Jury
zeichnet die Stipendiaten aus.

Das Stipendium soll den KYnstlern dazu dienen die erste Zeit nach ihrer Aus
bildung zu YberbrYcken, Netzwerke zu knYpfen und mit ihren Arbeiten an die
...ffentlichkeit treten zu k$nnen: &Eine Ausstellung und ein Katalog bedeuten fYr
einen jungen KYnstler Sffentliche Aufmerksamkeit. Sie sind eine Visitenkarte bei
Galeristen und Aussllungsmacheri® Es verhindert zudem, dass die jungen
KYnstler ihren Lebensunterhalt mit Gelegenheitsjobs finanzieren und so keine Zeit
finden ihre kYnstlerische Arbeit weiterzuentwickeln.

Da dasPeterMertesStipendiummittlerweile eine anerkannte litsition ist,
die mit Aufmerksamkeit verfolgt wird, erreichen die PreistrSger ein breites
Publikum und kSnnen sich einen Namen innerhalb der Kunstszene machen. Eini
ge heute Yberregional und international bekannte KYnstler haben mit diesem
Stipendium ihre larriere begonnen, wie beispielsweise JSrg Sasse (1994), Gregor
Schneider (1996), Thea Djordjadze (2001) sowie Gert und Uwe Tobias (2004).

Das Atelierhauswurde 1991 auf Anregung einiger Bonner KYnstler und der
UnterstYtzung deBonner Kunstvereingingerchtet. Die sieben AtelierrSume

97 vgl. www.bonnerkunstverein.de/uebens/peteimertesstipendium (4.02.2009).
% schmidewulffen 1993, S. 94.

3C



werden fYr ein Jahr zu g¥Ynstigen Konditionen an ausgewShlte KYnstler aus der
Bonner Region vergeben. GefSrdert wird diese Institution zum einen von der
Stadt Bonn, welche die finanziellen Mittel zur VerfYgung stellt, und angheren

vom Bonner Kunstverejrder 2004 die TrSgerschaft Ybernommen hat.

Durch das Nebeneinanderarbeiten mit anderen KYnstlern soll ein interdiszi
plinSrer Austausch angeregt werden. Mehrmals im Jahr werden die RSume unter
dem Titel Offene AteliersfYr Besucher gesffnet. Sie kSnnen direkt mit den
KYnstlern in Kontakt treten und sich Yber ihre Arbeit informieZe& Beginn der
Veranstaltung fYhrt ein Mitarbeiter des Kunstvereins in die Arbeit der jeweiligen
KYnstler ein. Da#telierhausbietet den KYnstlarein Forum um sich und ihre
Arbeiten der ...ffentlichkeit zu prSsentieren. Es fSrdert somit gezielt die regionale
Kunstszene und ermsglicht es dem Publikum in einen unmittelbaren Kontakt mit

den KYnstlern zu treten.

Das erste internationale Festival fYitgen3ssische Videokunst in Deutsch
land, dieVideonale wurde 1984 gegrYndet und fand seitdem in einem-zwei
jShrigen Turnus statt. Die ersten beiden Festivals wurdeRauam 41in Bonn
umgesetzt. Die dritteVideonale 1988 bezog bereits die RSume danne
Kunstvereins 1992 konnten weitere Institutionen, df@nst und Ausstellungs
halle der Bundesrepublik Deutschlanthd dasKunstmuseum BonfYr die
Ausrichtung gewonnen werden. 2004 zog \dideonaleins Kunstmuseum Bonn
um.

Zwischenzeitlich hat sickein umfangreiches Rahmenprogramm mit Sym
posien, VortrSgen, Workshops, PrSsentationen von Kunststudenten und einem
umfangreichen Vermittlungsprogramm um das Festival herum entwickelt. Die
Vortragsreihe ElektronenstrSme die den aktuellen Diskurs im Bereickerd
Videokunst aufgreift, findet in der Zeit zwischen d¥ideonalen statt. Im
Anschluss an die PrSsentation der VideokunsKimstmuseungeht dieVideo
naleseit einigen Jahren untdem TitelVideonale on Touauf Reisen. 2007/2008
wurde die Ausstellungpeispielsweise inMuseo Nacional Centro de Arte Reina
Sofiain Madrid prSsentiert.

Mittlerweile hat sich die/ideonalezu einem international bedeutenden Festi
val fYr zeitgen$ssische Videokunst entwick&eit 2008 ist sie Mitglied der
ADKYV und feiert D09 ihr 25jShriges Bestehen. DBonner Kunstverejnzuletzt
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2001 beteiligt, ist 2009 im Rahmen d€ideonalel2 abermals involvierund

prSsentiert verschiedene Hochschulprojekte in seinen RSumen.

Gemeinsam mit denGeographischen Institutler Universits Bonn, der
Montag Stiftung Urbane RSumend derVolkshochschule Bonarganisiert der
Bonner Kunstvereinlie Veranstaltungsreildeue Freundschafteld Baukultur in
Bonn Sie befasst sich mit den EinflYssen der ArchitekturAaofosphSre und
Leben in der fdt. Ziel der Veranstaltungsreihe ist es die BYrger auf die viel
fSltige Architektur der eigenen Stadufmerksam zu machamd einen Diskurs

Yber StSdtebau, Architektur und Ssthetisch wertvolles Bauen anzuregen.

4.2.4 Der Kunstverleih

Die Artothek im Bonne Kunstverein wurde 1987 vomorothee Opitz
Hoffmann nach dem Vorbild der K3Inértothek (gegrYndet 1973ingerichtet.
Vergleichbar mit dem Prinzip einer Bibliothek, ist ihre Hauptaufgabe der Verleih
von Kunstwerken. Die Bonner Sammlung wurde sukzessiveitert und umfasst
heute knapp 1400 Werke zeitgensssischer KYnstler. Sowohl Privatpersonen als
auch Institutionen und Firmen kSnnen #ienstwerke gegen eine vergleichsweise
geringe GebYhr entleihen.

Es gibt verschiedene GrYnde, die fYr das Ausleinem Kunstwerken
sprechen: der Privatperson wird die MSglichkeit geboten originale Kunstwerke
auszuleihen, die sie aus finanziellen Gr¥Ynden nicht erwerben kann; der potentielle
Kunstsammler kann sich in Ruhe mit einem Kunstwerk eines bestimmten KYnst
lers ockr einer Richtung auseinandersetzen und sich so an ein Sammlungsprofil
herantasten; eine Institution oder ein Unternehmen kann eine angenehme Arbeits
atmosphSre in den GeschSftsrSumen schaffen und die entliehenen Kunstwerke zu
ReprSsentationszwecken nutzen

Der Betrachter ist heute sowohl durch die mediale Bilderflut in Fernsehen,
Internet und den Printmedien, als auch durch die Massenreproduktion von Kunst
werken in Form von Kunstdrucken, Postern und Postkarten kaum noch an die
konzentrierte Auseinandetzang mit Originalen gewshnt. Im Gegensatz zur eher

flychtigen Begegnung mit einem Kunstwerk in den Medien oder in einer
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Ausstellung soll dem Artothekskunden das Angebot gemacht werden eine gewisse
Zeit lang mit einem Kunstwerk zu leheohne es kaufen zmmYssen.Der
alltSgliche Umgang mit einem Kunstwerk kann einen- @l Lernproze§ in
Gang setzen, der wesentlich fYr die Erschlie§ung eines Kunstwerkes ist.

Die Unverbindlichkeit des Ausleihens ermsglicht eSchwellenangst
abzubauenArtotheken erreiche ein breites Publikum, da neben dem Entleiher
selbst auch seine Familienmitglieder, Freunde und Arbeitskollegen mit dem
Kunstwerk in Kontakt kommen. Diese sffentlichkeitswirksame aMultiplikator
funktion®”® unterstYtzt das Ziel der Artothek Kunst zu fSrdern

Die Bonner Artothek folgt in ihrer Sammlung dem Ausstellungsprofil des
Kunstvereins. Vertretene KYnstler sind unter anderem Bernd und Hilla Becher,
Joseph Beuys, Marlene Dumas, JSrg Immendorf, Allan Kaprow, Martin
Kippenberger, Joseph Kosuth, Nam Juneik,Pa&Sigmar Polke, Robert
Rauschenberg, Gerhard Richter, Thomas Ruff, Richard Serra, Katharina
Sieverding, Rosemarie Trockel, Luc TuymaRegelmS8ige Ausstellungen, die
einen Ausschnitt aus dem Werkbestand und Neuerwerbungen zeigen, wie die

AusstellungUtopia Station(Januar 2009), begleiten den Artotheksbetrieb

% vgl. Opitz-Hoffmann 1993, S. 105.
190 Opitz-Hoffmann 1993, S. 105.
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5  Funktionswandel und Zukunftsperspektive oder: Ist das

Kunstvereins-Modell ,,heute* noch aktuell?

Zweifellos ist der Kunstbetrieb in den letzten Jahren erheblich professionalisiert
worden, ist der Warencharakter der Kunst manchmal wichtiger als ihre Bedeutung
fYr die Kunstgeschichte. Vermutlich hat es noch nie so viele Kunstmedien, Orte der
KunstprSsentation und des Kunsthandels gegeben wie'ffeute.

Deutschland wird heute von einere\zahl heterogener Kulturszenen mit unter
schiedlichen regionaleAusprSgungen durchzogen und ist gleichzeitig stSrker
denn je an die internationalen Kulturzentren angebunden. Vor diesem Hintergrund
hat sich auch der Kunstbetrieb zu einer unYberschaublEmege an Institutionen
und Akteuren mit den unterschiedlichsten Zielen entwickelt. Die traditionelle
Aufgabenteilung von Kunstvereine@alerien und Museen hat sich mittlerweile
aufgeldst und die ZustSndigkeitsbereiche der Institutionen, zu denen aumst Ku
hallen, Kunstmessen, Biennalen und weitere KunstrSume gehsren, Yberschneiden
sich zusehends. Um idiesem Geflecht von AusstellungshSusern, Galerien und
Messen Yberleben zu k3nnést es fYr die kleinen Institutionen, insbesondere die
ANonProfit-InstitutionenO, estentiell wichtig ein eigenst8iges Profil zu ent
wickeln und sich selbstbewusst gositionieren.

Im Hinblick auf die aktuellen kulturpolitischen Tendenzen stellt sich die Frage,
ob das traditionelle Kunstvereinsmodell im 21. Jahrhundech aktuell und
lebensfShig ist. Kann der Kunstverein mit anderen kunstvermittelnden Institutio
nen amithaltenO und welche Rolle spielt er im Kunstbetrieb? Was sind seine spe
zifischen Funktionemnd Leistungen? Und vor allem: Wie kann er sich sinnvoll

innerhalb des &Betriebssystems Knpbsitionieren?

5.1 Bedeutung der Institution ,,Kunstverein“ fiir den Kunstbetrieb

Seit der Entstehung der ersten Kunstvereine haben sich deren institutionellen
Funktionen deutlich gewandelt. lhre ursprYngliche Aufgatie,Vermittlung
zwischen der aktuellen Kunstproduktiond der potentiellen KSuferschaft, wurde

spSter von den Galerien Ybernommen. Stattdessen widsietsich vestSrkt

101 Schepers 2001/2, S. 30.
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ihrer AusstellungstStigkeit und der F3rderung aktueller, noch nicht etablierter
Kunst. Des hatten sie mit den heutigen Kunstvereinen gemein. Der TStigkeits
bereich hat sich seit ihrer Gr¥Yndungszeit sukzessive erweitert und erstreckt sich
heute auch auf eirReihe gesellschaftsind bildungspolitischer Aufgaben.

Die Bundeszentrale fYr Pobtthe Bildungoeschreibt Kunstvereine als Institu
tionen, diezwischen dem Individuum und der komplexen, anonymen Gesellschaft
vermitteln. Au8erdem bieten sie, als Alternative zu den Sektoren Wirtschaft und
Staat, eine MSglichkeit in Gemeinschaft mit andeme kulturellen Prozessen tell
zunehmert?

Sie k3Snnen sich ihren Aufgaben im Unterschied zu grS8eren Institutionen
vergleichsweise unbYrokratisch und flexibel widmen. Aufgrund ihrer weitest
gehenden, zumindest scheinbaren UnabhSngigkeit von kulturpeitis¢or
gaben und vom Markt haben sie laut Anja NatBann'® die M3glichkeit struk
turell und nachhaltig zu arbeité?f. Ob sie diese M3glichkeit tatsSchlich nutzen,
ist noch zu prYfen.

In den 1990er Jahre waren die Kunstvezemaggeblich mit fYr den dHyPe
von zeitgensssischer Kunst verantwortlich. Biensequenz dieser Entwickg
war, daszunehmend auch die gro§engstellungshSuser und der Kimastdel in
den TStigkeitsbereich der Kunstvereine vordrangen. Heutschisehr viel mehr
Wettbewerb unter eh Institutionen. Einerseits stellt ein Gro8teil der Museen,
Kunsthallen und Biennalen, ganm iSinne der dAufmerksamkeitonomied”,
zurehmend auch Gegenwartskunst ausieserseits fSrda mittlerweile auch
zahlreicheGalerien und Kunstmessen fYr zeifgsische Kunst, wie di@RCOin
Madrid, dasArt ForumBerlin und dieFrieze Art Fairin London, jungeKYnstler,
denen sie hSufig besseBedingungen fYr Ausstellung und Produktion bieten
kSnnen. Im Unterschied zu den Kunstvereinen, deren FSrderung séinteait
lichen, konzeptionellen und programmatischen Gesichtspunfen€entieren
sollte, steht bei ihnen der kommerzielle Gewinn im Vordergrund.

Die Konsequenz sind Interessenskonflikte und KonkurrenzkSmpfe um die

192 vgl. www.bpb.de/suche/?all_searaction=search&all_search_text=verein&OK.x=0&
OK.y=0 (6.01.2009).

103 Seit 2007 Leiterin des K$Inischen Kunstvereins.

194 sjehe Fragebogen von Anja Natkaarn im Anhang.

105 Epg.

108 siehe Fragebogen von Leonie Baumann im Anhang.
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&Gunst des Publikums, der Politik uder Medien&y’. Einige Kunstvereine sind
daher zu der Praxis Ybergegangen publikumswirksame Ausstellungen zu organi
sieren und sich verstSrkt am Programm der gro§en AusstellungshSuser-zu orien
tieren. Dabei vernachISssigen sie ihre eigenen M3glichkeiteihusgezifisches
Potential.

Mit ihrem breit gefScherten Leistungsspektrum berYhren Kunstvereine ver
schiedene kulturelle, gesellschaftliche und politische Bereiche: Sie sind internatio
nal anerkannte Institutionen der KunstfSrderung und Kommunikatidtfspiaen
innerhalb des Kunstbetriebs. Sie liefern einen Beitrag fYr die kulturelle Bildung
und ermsglichen ihren Mitgliederaktiv an kulturellen Prozessen mitzuwirken.

Ihr Anspruch ist es FreirSume zu bieten, in denen nicht normierte Inhalte und
Verhaltersweisen wiedergegeben, sondern kontrovénsiassungen verhandelt
werden solled® Laut Vanessa Joan MYH#&t stehen sie im &Betriebssystem
KunstO immer noch fYr &Experiment und Innovatidh.O

Durch ihre effiziente Organisationsstrukignnen sie schnelind flexibel auf
neue gesellschaftliche und politische Prozesse reagieren. Auf diese Weise regen
siestetig die Erneuerung der Kunsind Kulturszene an und werben als Standort
faktor fYr die Regioh:' In Zusammenarbeit inanderen Kulturinstitutionen
realisieren sie Projekte au8erhalb ihrer RSume, im &ffentlichen Raum und enga
gieren sich auf kulturpolitischer Ebene. Im Vordergrunddadser AktivitSten
sollten jedoch immer die KunstfSrderung unkrmittlung stehenauf die sich die

folgenden AusfYhrungesthwerpunktmS8ig beziehen.

5.1.1 Forderung der kiinstlerischen Produktion

Kunstvereine haben es sich zur Aufgabe gemiaeige, noch nicht etablierte
Kunst und innovative Projekte zu fSrdern, die aufgrund ihrer schweren Umsetz
barkeit in anderen Institutionenicht berYcksichtigt werden k3nnen. Laut Vanessa
Joan MYller handelt es sich dabei insbesondere um Projekte, die fYr die grogen

197 Schepers 2001/2, S. 27

198 sjehe Fragebogen von Leonie Baumann im Anhang.

109 geit D05 wissenschaftliche Leiterin des Projektes European Kunsthalle in K3lreit2086
Leiterin des Kunstvereins fYr die Rheinlande und Westfalen, DYsseldorf.

110 sjehe Fragebogen von VanessanJ¥Yller im Anhang.

1 vgl. www.kunstvereine.de/web/index.php?id=14 (6.01.2009).

36



AusstellungshSuser zmhekannt, zu kritisch, zu wenig zugSnglich oder koramer
ziell nur schwierig verwertbar sifd Kunstverene arbeiten demzufolge nicht

wie Museen auf der Grundlage eines musealisierenden und kanonisierenden Aus
stellungskonzeptes.

Der Schwerpunkt der KunstvereinstStigkeit liegt auf der Umsetzung einer
daktuellen Sicht auf Kunst und Kultdt® die dem Besuchemierster Linie
mittels der Ausstellung nahe gebracht werden soll. Das Format &AusstellungO ist
dafYr gut geeignet, da es sich laut AMerie Bonnet als dMedium zur
Vermittlung und Etablierung insbesondere der jeweils zeitgensssischen KlinstO
herausgestdllhat. Stephan Schmidtvulffen™'® fordert, dass sich sie Ausstellung
nicht zentral mit dem einzelnen KYnstler beschSftigen setitegern mit der
kYnstlerischen Praxis an sich. Diese sollte als ein Symipfomine Kulturarbeit
begriffen werden, welche digesamte Gesellschaft betriftf Dies emspricht,
zumindest theoretisctiemAnliegen der meisten Kunstverejnmelevante Positio
nen und gesellschaftspolitische Prozesse, die hinter dem Kunstwerk stehen und
darYber hinaus auf einen Ybergeordneten Zusamngembawveisen, aufzuzeigen.

Eine Besonderheit der TStigkeit von Kunstvereinen ist ihre NShe zur- Kunst
szene und zum Kunstschaffen, die sich durch eine enge Zusammenarbeit mit den
KYnstlern wShrend der Ausstellungsplanung wwatbereitung ergibt!’ Im
Unterschied zu den gro§en Kunstmuseen und Kunsthallen, die das kYnstlerische
Werk eher von au8en, aus einer gewissen Distanz heraus betrachten, nehmen
Kunstvereine unmittelbar am kYnstlerischen Prozess teil. Dies hatuvidr
Nachteile. Zum einen kSnnen sie aliese Weise ein auf die jeweilige Ausstel
lung bezogenesndividuelles Vermittlungskonzept erstellen, zum anderen laufen
sie jedoch auch Gefahr weniger objektiv mit dem Ausstellungsgegenstand umzu
gehen und in die Rolle eines &VertretersO zu schlYpieBegensatz zu anderen
Institutionen, die bereits etablierte Positionen zeigen, stehen Kunstvereine meist

noch am Anfang der KYnstlerkarriere. DieS@tsack sollten sie sich in ihrer

112 sjehe Fragebogen von Vanessa Joan MYller im Anhang.

113 Herzogenrath 2001, S. 25.

14 Bonnet 2004, S. 86.

1> Bjs 2000 Leiter des Kunstvereins in Hamburg und seit 2002 Re&tokkademie der bilden
den KYnste Wien.

116 yvgl. Milla/Munder 2001, S. 47.

17 Siehe Fragebogen von Anja NatHaarn im Anhang.
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alltSglichen Arbeit bewusstein, da sidaut Heiner Schepet¥ gewissemaSen
.. flentlichkeitsarbeit fYr die Kunst leisten.

Bedingt durch ihre Anbindung vor Ort haben Kunstvereine die Msglichkeit die
regionale Kunstszene zu beleben. Das BemYherveinsleitung, durch die
Ausstellung die neuesten nationalen und internagon&ntwicklungen aufzu
zeigen und so Yberregionaléa8stSbe zu setzen, k3nnen auch als Versuche
verstanden werden dem Risiko in &dvslligem Provinzialismus zu versitiRenO
vorzubeugen.

Das ZusammenfYhren von KYnstlern unterschiedlichster Herkunft und Arbeits
weise hat demnach zwEunktionen. Zum einen ermsglicht es eine Vielfalt der
kYnstlerischen Ausdrucksformen und einen diskursiven, interdisziplinSren Aus
tausch, zum anderen steigert die PrSsentation Yberregional bekannter KYnstler das
Prestige des Veresrund der Vereinsleitung. Dies ISsst sich auch an dem Rahmen
und Vermittlungsprogramm mancher Kunstvereine ablesen, die hSufig versuchen
bekannte Kunstwissenschaftteder Fachleute fYr ihre Vestaltungen zu gewin
nen.

An dieser Stelle soll nochmals daf hingewiesen werden, dass die genannten
Aspekte nicht gleicherma8en auf jeden Kunstverein Ybertragen werden k3nnen,
da die einzelnen Vereine SuSerst unterschiedlich strukturiert sind. Die ideale Vo
raussetzung wSre jedoch, dass Kunstversimen Freiram fYr KYnstler schaffen,
in welchem diese ihre experimentellen Konzepte frei von BeschrSnkungen und
Vorgaben umsetzten k3nnen. Da die Vereine jedoch auch von Su8eren Macht
strukturen abhSngen, k3nnen viele Ideer Projekte hSufig nicht umgesetzt
werden.Eine gro8e Rolle spielen in diesem Zusammenhang subjektive Vorstel
lungen davon, was &gute KunstO ist und pers3nliche VorligbenKunst
vereinsleitern und VetSnden. Ebenso ergeben sich durch die Annahme-$ffent
licher FSrdermittel und durch lokalpokthe Interessen AbhSngigkaitend
ZwSnge, die mancher Kuwmsteinleiter gerne verdrSngen wYrde.

Schlie8lich darf nicht vergessen werden, dass auch die Kunstvereine eine Aus
wahl fYrihr Programm treffen. Das bedeutet, dass neben den KYnsikermy
einer Ausstellung eingeladen werden, auch eine Reihe von KYnstlern durch das
Rager fSlIt und unter UmstSnden nigffSrdert wird. Selektion bedeutet immer

118 Ehemaliger Leiter der Kunsthalle Lingen und bis 2003 Vorsitzender der ADKV.
19 vgl. Schepers 2001/2, S. 31.
120 Gerlach 198, S. 14.
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auch eine Entscheidung auf der Grundlage sowohl objektiver, aber auch subjek
tiver Kriterien. Aus diesm Grund ist es entscheidendass dieKunstvereine
versuchen weitegehend unabhSngig zu bleiben und sich nicht ausschlie§lich von
perssnlichen oder von au8en an sie herangetragenen Interessen und Vorstellungen
leiten zu lassenDaher sollte sichergestelverden, dass tatsSchlich junge und
innovative kYnstlerische Positionen gefSrdert und nicht nur populSre Entwick

lungen bedient werden.

5.1.2 Forderung der kulturellen Bildung

Neben der Kunstfdrderung ist auch die m3glichst bYrgernahe Vermittlung von
Kunst an ein breitesPublikum ein wesentlicher Aufgabenbereich der Kunst
vereine. Sie wird durch die kontinuierliche AusstellungstStigkeit ducth
spezielle Vermittlungsprojekte und Diskussionsangebote abgedeckt.

AKunstvermittlungO bezeichnet generell eiB#idungsprozess durch Inter
aktion. Sie wird insbesondere dann notwendig, wenn aKunst neu und radikal sein
will, wenn sie das Unbekannte formuliert, wenn ganz neue Formen hervorge
bracht werden®. Dies trifft auf einen GroSteil der Gegenwartskunst zu, die
durch ihre hSufig konzeptionelle Ausrichtung erklSrungsbedYrftig ist.

Mit der Internationalisierungler Kunstszene und einer zunehmenden-Viel
fSltigkeit an kYnstlerischen und medialen Erscheinungsformgohst auch die
Bedeutung der Kunstvermittlung. Siell das Ausgestellte zeitgemS§ durch einen
Aneignungsvorgang an unterschiedliche Zielgruppen vermitteWor allem fYr
Kinder und Jugendliche ist der msglichst fr¥fentakt mit kYnstlerischen und
kulturellen Prozessen &Aausschlaggebend fYr die intedlektund damit auch
kreative Entwicklung®®’. Kunstvermittlung erfYllt demnach bedeutende kultur
und bildungspolitische Funktionen. Da die Vermittlung immeZusammenhang
mit einer Ausstellung oder einer Sammlung steht, ist sie abhSngig von den
Absichten Schwerpunktsetzungen und MSglichkeiten der jeweiligen Institution.

121 yon Alemann 1989, S. 106.
122 ygl. Ebd., S. 106.
123 Neumann 2005, S. 9.
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Peter Gerlach* weist vor diesem Hintergrund auf dieunstvereinsspezi

fischen MSglichkeiten der Kunstvermittlung hin:

Entgegen dem Proze§, der bei erfolgreichen Ausstellungen in Kliesthad

Museen zum Besucherumsatz verkommt, kSnnen die Kunstvereine einem den Srtli
chen Gegebenheiten adSquaten, auf private Interessen bezogenen humanistischen
Bildungsinteresse immer noch eher Folge leisten'f>..].

Die Vermittlungsarbeit der Kunstveme ist vor allem durch den Status
AVereinO geprSgt. Dies impliziert einerseitee Verantwortung und Verpflich
tung gegenYber der Mitgliedschaft, andererseits bietet der Status &VereinO
spezifische M3glichkeiten sowohl fYr den Verein als auch fymiiglieder.

Ein gro8er Vorteil des Kunstvereinsmodells ist, im Gegensatz zu anderen Insti
tutionen, dass sie den Mitgliedern beispielsweise Yber &offene AteliersO oder
KYnstlergesprSche die direkte Begegnung, das hei§t den unmittelbaren Kontakt
mit dem KYnger erm&glichen. In einer dialogischen AnnSherung k3nnen die Mit
glieder mit dem &Sch3pferO der jeweiligen Ausstellungen diskutieren und Fragen
stellen. Die enge Zusammenarbeit von KYnstler und Verein erlaubt darYber hinaus
individuelle Vermittlungsstrategn zu entwerfen und das Ausgestellte konkret
und lebendig zu vermitteln. Im Hinblick auf die Mitgliederbasis tragen Kunstver
eine laut Christina VZgh die Verantwortung Wermittlungsprogramms auch
nachlokal- und kulturpolitischen Themen auszurichtéh.

Um eine msglichst anschauliche und wirkungsvolle Vermittlung zu erzielen,
sollten die konzeptuellen und intellektuellen Inhalte des Kunstwerks beziehungs
weise der Ausstellung lagtephan SchmieiVulffen in &praktische Erfahrungs
ablSufe®®’ umgesetzt weten. Die Besucher sollen sich nicht erst ein reiches Vor
wissen aneignen mYssen um einen Zugang zur Kunst zu erhalten. Aufgabe der
Kunstvereine ist es sie dort abzuholen wo sie stehen und somit nah am Alltag zu
operieren. Das individuelle und subjektivédben der Besucher sollte im Voreer
grund des VermittlungsbemYhens stehen und gepaart mit dem ausstellungs
begleitenden Rahmenprogramm zu neuen Erkenntnissen fYhren. Auf diese Weise

k3nne der Ausstellungsraum zum &ErfahrungsraumO werden, in dem -§i(kunst

124 Emeritierter Professor fYr Kunstgeschichte an der RWTH Aachen; beschSttigte sich ausfYhr
lich mit der Funktion von Kunstvereinen.

125 Gerlach 1991.

126 sjehe Fragebogeron Christina VZgh im Anhang.

127 Milla/Munder 2001, S. 48.
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Ssthetische Erfahrungen ohne unmittelbare Zweckbindung gesammelt werden
ksnnen3?®

DarYber hinaus sollte das Anliegen der Kunstvereine nicht allein darin beste
hen Hintergrundwissen Yber Kunst und KYnstler zu vermitteln, sondern die
Bedeutung der zeitgen3sshen Kunst fYr den gesellschaftlichen Alltag herauszu
arbeiten. DeBonner Kunstvereirst beispielsweise laut eigener Aussage nicht an
einer festen Begriffsbestimmung, sondern an einer dialogischen AnnSherung an
unterschiedliche und sicktSndig wandelra Inhalte, Erscheinungsformen und
Funktionen der Gegenwartskunst interessfért.

5.2 Welche Perspektiven hat der Kunstverein heute: Profilierung und

Positionierung?

Bei der Betrachtung der bisherigen Ergebnisse zeichnen sich einige Probleme
ab, mit denen Kustvereine heute konfrontiert sind. Sie hSngen vor allem mit ihrer
hSufig defizitSren Finanzlagelen FunktionsYberschneidungen mit anderen
Institutionen und sinkenden Besucherzahlen zusammen

Obwonhl die Kunstvereine ihr finanzielles Risiko auf verscmedEinnahme
guellen streuen, haben sie derzeit einen schwierigen Stand. Dieser wird durch die
Wirtschaftskrise momentan noch verstSrkt. ...ffentliche BudgetkYrzungen-und sin
kende Besucherzahlen fYhren dazu, Adass sich viele Programme nicht-verwirk
lichen lassen und Aspektewie eine breit gestreute ...ffentlichkeitsarbeit meist
schon aus personellen GrYnden nicht m3glich sitfdBisher konnten f¥r
spezielle und kostenintensivere Projekte ¥ahl zu Fall spezielle Projakittel
von den StSdten, Kultusministmi und Kilturstiftungen der LSnder beeagt
werden.Da der Bund in wirtschaftlichen Krisenzeiten allerdings zuerst im kultur
bereich Einsparungsmagnamen vornimmt, verschSrft sich der-galitische
Legitimationsdruck im Wettbewerb um Sffentliche FSmgielder: @lthough the
cutbacks are minimal in absolute values, they cause a maximum amount of

damage in terms of current art productioft.O

128 y/g|. Kittlausz 2006, S. 265.

129 vgl. www.bonnerkunstverein.de/vermittiung.html (20.01.2009).
130 sjehe Fragebogen von Vanessa Joan MYller im Anhang.

131 gollfrank 2005, S. 66.
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Obwohl die Bundesregierung betont, dass KulturfSrderung auch bedeutet a
jekte und Programme zu unterstYtzen, Kiimst und Kultur erst entstehen -las
sen®”? haben vor allem die kleindnstitutionen, wie Kunstvereine, darunter zu
leiden. Da sich die $ffentliche F3rderungspolitik immer stSrker an Besucher
zahlenstatistiken orientiert, sind sie zunehmemdwungennach alternativen
Finanzierungsmsglichkeiten zu suchéh Privatwirtschaftliche Sponsoren oder
dPublic Private Partnershipdddelle scheinen sich hier als L3sung anzubieten,
die jedoch genauestens geprYft werden sollten:

These partnershipssually turn out obe of onesided beketo the private partners,
whose concept of culture is based on quotas and visitor numbers [...] as a criterion
of success, and which manage to make large sums of money available [...] for
projects that are politically desirétf.

Geneell sollten die Kunstvereine stSrker um eine UnabhSngigkeit von 4nstitu
tionalisierter Einflussnahme bemYht s€hEntscheidend ist in diesedusam
merhang auch eine offene Kommunikation mit allen beteiligten GesprSchs
partnern in Kultur, Politik und Wirthaft. In der Konfrontation mit politischen
Gremien und Sponsoren schaltet sichAIKYV als Interessenverband ein.

Auch die zunehmende tberschneidung der TStigkeitsbereiche von
Kunstvereinen, Galerien, Museen, Kunsthallen wmetssen stellt die Kunst
vereine vor eine Herausforderungchwierig wird es lauvanessa Joan MYller
vor allem dann, wenn sie aus WettbewerbsgrYnden beginnen sich auf die PrSsen
tation etablierter und in der Kunstszene hoch gehandelter Positionen zu-konzen
trieren’®® Einerseits leidedie QualitSt des Programms unter dem Versuch mit
geringen finanziellen Mitteln gro8e Ausstellungen zu planen, andererseits
entspricht die undifferenzierte und unkritische Ausrichtung am Publikums
geschmack nicht dem Anspruch der Kunstvereine als Bildengdttler. Sie
zielen nicht auf eine Awsgellungspolitik ab, wie sie die gro8en Museerd un
Kunsthallen mit ihren mittleveile Yblich gewordenen &EventausstellungenO und
ihrem ausufernden Rahmeind Unterhaltungsprogramm verfolgen.

Da sich der GroS8teitler Kunstvereine bisher weigerte aleicht konsumierbare

132 \www.bundesregieing.de/Content/DE/Artikel/2008/08/20@B-03-warumfoerdertderbund
kultur.html (5.02.2009).

133 vgl. Nuissl/Paatsch/Schultze 1988/2, S. 6.

1% Solifrank 2005, S. 63.

135 vgl. Gerlach 1988, S. 15.

136 Siehe Fragebogen von Vanessa Joan MYller im Anhang.
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Kunst und Kulturprodukte mit hohem UnterhaltungswEtt@u liefern, erreichen

sie hSufig nur einen kleinen Teil der ...ffentlichkeit: JShrlich nehmen in gan
Deutschland etwa eine MillioBesucher Angelie von Kunstvereinen waht®

Im Vergleich zu den Besucherzahlen der Musegstheint diegering. Diese
lockten2006 deutschlandweit Yber 100 Millionen Besuchéfan.

Um das zukYnftige Bestehen der Kunstvereinslandschaft sichern zu k3nnen
sollten sich dieKunstvereine darauf besinnen, dass &unterschiedliche -Unter
nehmen unterschiedliche Aufgaben verfoldéhGie sollten ihre Konzepte regel
mS8ig Yberdenken und programmatisch erneuern und eventuell neue Zielvorstel
lungen und Herangehensweisen entwickelor &llem in Zeiten, in denen &jedes
Museum einen Projektraum fYr junge Kunst einzurichten scheintO, sollten sie sich
bemYhen ihr Profil zu schSrfen, indem sie genau kiSren, was ihre Ziele und
Absichten sind, und wieder ein wenig unangepasster wettfevidddem Hinter
grund, dass mittlerweile auch immer mehr Sffentlich gefSrderte Museen vom
Konkurrenzdruck innerhalb des Kunstbetriebes betroffen sind, ergibt sich hier
jedoch ein &DilemmaQ: Museen versuchen heute ebenso wie die Kunstvereine zu
nehmend mit inneativen, weniger konservativen Ausstellungsformaten das
Publikumsinteresse zu wecken. Letztlich greifen sie jedoch immer wieder auf die
PrSsentation etablierter KYnstler zurYck.

Wirklich absetzen kSnnten sich die Kunstvereine folglich nur, indem sie sich
vollstSndig aus dem &EventbetriebO zurYckziehen und die F&rderung experimen
teller Projekte ernster nehmen. Eine weitere M3glichkeit wSre die RYckbesinnung
auf ihren ®ozialcharakter®, also auf ihre Funktion als aMitgliedervereineO,
denn die Anbindung adie Region und die Partizipation der Mitglieder sind
kunstvereinsspezifische Merkmale.

Laut der Aussage von Vanessa Joan MYller ist einer der gr&8ten Vorteile der
Kunstvereine die Tatsache, dass sie weder einer Sammlung, noch dem Markt ver
pflichtet sind wd ihre Arbeit &nicht durch hohe BesucherzahlpopulSre
Ausstellungen und gro§e Presseresonanz legitimi€fem®ssen. Auch Leonie

137 stYdemann 2004, S. 3.

138 /gl. www.kunstvereine.de/web/index.php?id=6 (6.01.2009).

139 vgl. www.statistikportal.de/StatistikPortal/kulturindikatoren_2008.pdf (4.02.2009).
140 Schepers 2001/2, S. 29.

141 Sjehe Fragebogen von Vanessa Joan MYller im Anhang.

142 Grasskamp 1989, S. 128.

143 Siehe Fragebogen von Vanessa Joan MYller im Anhang.
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Baumann® gibt an, dass die Kunstvereine fYr die Umsetzung ihres Programms
keineswegs der Zustimmung Dritter bedYrférBei genauerer Betrachtung der
Ausstellungspraxis mancher Kunstvereine schesigndiese Aussaggedoch zu
relativieren. SelbstvetSndlich sincuch die Kunstvereine von ihren Geldgebern
abhSngig. Im Unterschied zu anderen Institutionen haben sie jedosh unte
schiedliche Einnahmequellen, was allerdings in einigen FSllen dazu fYhren kann
einen Spagat zwischen den unterschiedlichen Interessen begehen zu mYssen.

Ein vielleicht viel bedeutender Vorteil der Kumesteine ist, dass sie als kleine
Institutionen wesdtich schneller und flexibler auf aktuelle gesellschaftspolitische
Entwicklungen und damit verbundene kYnstlerische Fragestellungen reagieren
k$nnen als etablierte HSugé&t Diese SpontaneitSt und die Chance innerhalb kur
zer Zeit neue Ausstellungen planemd durchfYhren zu k3nnen, erm3glicht ihnen
eine VielfSltigkeit in der Programmgestaltumachteil ihrer Vereinsstruktur ist
jedoch der Zwang zum Interessenausgleich. Aufgrund ihrer Mitgliedschaft mYs
sen Vorstand und Vereinsleitung stetige tberzeugubg#ateisten um einen
Konsens zu finden, der ihre Planung und ihren Handlungsspielraum flexibel hSlt.

Problematisch in Bezug auf die Vereinsstruktur sind auch die sinkenden
Besucherzahlen und die tberalterung der Mitglieder, da sich die AbhSngigkeit
von Yoer Jahre gewachsenen Struktudemchaus nachteilig auf die Programm
gestaltung und AtmosphSre des Vereins auswifKeHinzu kommt,dass die
meisten Vereine Yber ihre Mitgliederstruktur auch heute noch im aBYrgertumO
verankert sind. lhr gr8tenteils bYrljighes Publikum bringt bereits ein gewisses
Vorwissen beziehungsweise Interesse an Kunst und gesellschaftlichen Frage
stellungen mit und nimmt die Angebote des Vereins wahr. Die Teile der Bevslke
rung, die sich weniger mit kulturellen Belangen auseinaetizen, k3nnen hSufig
gar nicht erreicht werden.

Aktive Nutzer der Kunstvereinsangebote sind vor allem drei unterschiedliche
Gruppen. Die daktiven MitgliederO engagieren sfgienamtlich, bereiten Veran
staltungen mit vor und identifizieren sich mit d&f@rein und seinem Wirken. Die
ASponsorenO f3rdern die TStigkeit des Vereins finanziell, sowohl aus Prestige

grYnden als auch aufgrund idealistischer Interessen. Der &kritischgorge

144 Seit 1991 Leiterin der Neuen Gesellschaft fYr Bildende KYnste in Berlin und seit 2003 Vor
sitzende der ADKYV.

14> Sjehe Fragebogen von Leonie Baumann im Anhang.

146 sjeheFragebogen von Christina VZgh im Anhang.

147 Siehe Fragebogen von Leonie Baumann im Anhang.
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bildete BesuckrO ist generell an den Ver¢Btikeiten interessiersucht sich
jedoch vor allem diejenigen Veranstaltungen heraus, die ihn am meisten anspre
chen.

FYr die meisten Kunstvereine ist es unbedingt notwendig neue Publikums
segmente anzusprechen. Aus diesem Grund sollten sie sich um ein zielgruppen
gerichtets Programm, um eine mitgliederorientierte Politik und eine seriSse
...ffentlichkeitsarbeit bemYhen, die sich vor allem an ein junges Publikum
richtet*® Vorstellbar wSre die Einrichtung junger Kunstvereinsinitiativen, nach
dem Vorbild der dJungeFreundeKunssmenO oder der &jungekunstfreundeO in
K3In. In diesem Zusammenhang bietet sich auch eine enge und interdisziplinSre
Zusammenarbeit mit den UniversitSten an.

Um eine generell breitere ...ffentlichkeit fYr die Kunstvereinsarbeit zu schaffen,
wSre auch ein Absu der Projektbeteiligungen au8erhalb der VereinsrSume, im
Sffentlichen Raum oder in Kooperation mit anderen Kulturinstitutionen und
Veranstaltern denkbar. FYr d&onner KunstvereiwYrde dies beispielsweise
eine verstSrkte Zusammenarbeit mit anderetitutionen, wie denKunstmuseum
Bonn denKunsthistorischen Institutetler Region und vergleichbaren Projekten,
wie beispielsweise mit dem 2008 erstmalig in KSIn veranstalteten Kunstfestival

artrmx bedeuten.

148 Sjehe Fragebogen von Leonie Baumann im Anhang.
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6  Schlussbetrachtung

Wie ISsst sie also die Frage, ob das Kunstvereinsmodell heute noch aktuell ist,
beantworten? Ein Blick auf die aktuelle Situation des deutschen Kunstbetriebs
kSnnte dazu hilfreich sein: @ermany Pnds itself in a transitional phase between
the humanist tradition and oléberal economic and utilisation thinking'®zu
diesem Spagat zwischen idealistischer Kunstd BildungsfSrderung und
untemehmerischem Denken sind heute auch die Kunstvereine gezwungen.

Kulturindustrie und Massenmedien Yberschwemmen den gesellstigaftli
Alltag zusehends mit einer undifferenzierten Flut von Bildern, die ebenso wie die
AEventkulturO und marktwirtschaftliche ZwSnge verstSrkt das $ffentliche Bild von
Gegenwartskunst prSgen. Museen und Kunsthallen verstehen sich immer seltener
als sffentlche Bildungseinrichtungen, sondern vielmehr &gnstleistungsan
bieter. In spektakulSren &BlockbustarsstellungenO, die durchaus auch popu
ISre Interessen bedienen, prSsentieren sie die gro§en Namen der Gegenwart. Auch
auf dem Kunstmarkt steigt momantdie Nachfrage nach zeitgensssischer Kunst.
AuktionshSuser und Kunstmessen Yberbieten sich gegenseitig mit ins Unermess
liche steigenden Rekordpreisen. Es zShlt die QuantitSt.

Diese Marktorientierung ISsst kaum Raum fYr eine unabhSngige, innovative
KunstfSrderung: & the contemporary concept of culture, individual artist support
and independent artistic production play essentially no role atQE©werden
vor alleméMarkenO produziert, wie beispielsweiseldipziger Schuledie inter
national eina rei8enden Absatz finden. Die Konsequenz ist, dass der aKunst
wertO im $ffentlichen Bewusstsein zunehmend an &MarktwertO und Publikums
wirksamkeit gemessen wird oder wie Maria Litides ausdrYckte: &art is
becoming more and more instrumentflO

Wo aber kibt die QualitSt? Welche Institutionen kYmmern sich heute um eine
unabhSngige FSrderung junger Kumsid noch unbekannter KYnsileie neue
Konzepte und innovative Projekte hervorbringen? Welche Institutionen vermitteln
die Inhalte zeitgenSssischer Kunstdderen Aussageru gesellschaftspolitischen

Fragestellungen? Diese Aufgaben werden teilweise auch heute noch von

149 Solifrank 2005, S. 63.

%0 Epd., S. 65.

151 Bjs 2004 Leiterin des Kunstvereins MYnchen und seit 2005 LeiterilA&RIS (nternational
Artist Studio Program in Sweden)

%2 Lind 2005, S. 8.
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ffentlich gefSrderten Museen Ybernommen, die smthmicht vsllig am Markt
oriertieren. Vor allem haben sich jedoch gemeinnYtzige &ixofit-
InstitutionenO, insbesondere die Kunstvereine, dieser Aufgabe verschrieben. Im
Bewusstsein der breiten ...ffentlichkeit spielen sie zwar immer noch eine eher
untergeordnete Rolle, laut Christina VZgh ISsst sich jedoch allmShtieh
gesamtgesellschéitthe RYckbesinnung verzeichnen, die verstSrkt wieder 4inhalt
liche und qualitative Fragestellungen in den Vordergrund r¥tkt.

Das Vereinswesen boomt heute wie nie zuvor, da das Vereinsmodell immer
noch adie Rechtaund Organisationsform erster Wahl [istvenn es darum geht,
neue Ideen und Initiativen in die Tat umzusetz&n®tSndig werden neue
Kunstvereine,-initiativen und -projekte ins Leben gerufen, wieie European
Society for Contemporary AfjegrYndet 2005), ehemalas Loch e.\.die 2005
die GiYndung derEuropean Kunsthallén K3In initiiert hat derKunstverein St.

Pauli (gegrYndet 2006) in Hamburg oder das Kunstfesditathx e.V.(gegrYndet
2008) in KSIn

Diese Initiativen und Vereine setzen sich fYr eiree und unabhSngige
Entfaltungjunger, kYnstlerischer Positionen ein. Sie sind zugleich OrtieYahsst
lerischen Produktion und RSunf®r neue PrSsentatiensind Darstellungs
formen™> lhr Anspruch ist es KYnstlern die Gelegenheit zu bieten neue und
experimentelle Konzepte umzusetzenrYigr hinaus wollen sie eine Plattform
fYr den internationale Austausch und Diskurs Yber Gegenwartskunst bereitstellen,
auf der wichtige kYnstlerische und gesellschaftliche Fragestellungen verhandelt
werden kSnnen.

Im Hinblick darauf bieten Kunstvereinmit ihrer schlanke Logistik*>®
flexiblen Schnittstellenstruktti und der geringen BYrokragsung gute Voraus
setzungen. Eine weitere Chance des Vereinsmodells besteht in redatieen
UnabhSngigkeit von $ffentlichen und $konomischen Vorgaben, inrsaintn-
dung an die Region und in dem bYrgerlichen Engageseamér Mitglieder Die
eindrucksvolle Anzahl heute bekannter KYnstler, die ihre Karriere mit einer
Ausstellung im Kunstverein begonnen haben belegt die essentielle Bedeutung

153 Sjehe Fragebogen von Christina VZgh im Anhang.
154 Zimmer/Vilain 2005, S. 6.

155 vgl. Deecke/Herzogenrath/Vowinckel 1984, S. 9.
156 vgl. Berg 2005, S. 70.

157 vgl. Berg 2001, S11.
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offener Strukturen¥r eine kYnstlerische Entfalturit

Durch die schwierige finanzielle Lage und den &Wettbewerb um die Ressource
Aufmerksamkeit®® verSndert sich zunehmend jedoch auch das vielfSltige
Angebot der Kunstvereine. Einzelne Vereine sind dazu Ybergegangenvplakati
und publikumswirksame Projekte umzusetzen, die das restliche Programm
mitziehen sollen. Es ist zu vermuten, dass sich die Vereinsleitung in dem einen
oder anderen Fall eventuell mit solchen ehrgeizigen Vorhaben profilieren mSchte
um die TStigkeit im Vagin als ASprungbrettO fYr eine Karriere im Kunstbetrieb zu
nutzen.

Vor allem kleine und mittelgro8e Kunstvereine kSnnen sich jedoch solche
Projekte aus finanziellen und organisatorischen GrYnden nicht leisten und verlie
ren dadurch das Interesse der Sooen. Auf der Tagungkunst Werte
Gesellschaftin Berlin kritisierte Leonie Baumann die Tendenz zur azwei
KlassenGesellschaft®® innerhalb der Vereinswelt. Die GroS§stadtvereine in
DYsseldorf, Hamburg, K8In und MYnchen arbeiten ISngst hochprofessionell und
stellen die kleineren Vereine in den Schatten. DieSssen sich mit der Frage
auseinandersetzen, wie sie sowohl fYr ihre Mitglieder, als auch fYr die breite
...ffentlichkeit sichtbar bleiben ohne sich vSllig am Mainstréaziehungsweise
am Geschmack der Kurpolitiker und Sponsoren auszurichten.

Die Geschichte deBonner Kunstvereingeranschaulicht, dass Kunstvereine
von einer stSndigen Bewegung und VerSnderung leben. Jeder Kunstverein hat mit
seinen eigenen Problemen zu kSmpfen. Selbstreflexion unibilfiek sind in
dieser Hinsicht unverzichtbare Eigenschaften fYr die Anpassung an die sich wan
delnden Anforderungen kYnstlerischer und gesellschaftspolitischer Prazesse.
sich positiv von anderen, insbesondere eher marktorientierten Institutionen ab
grenzen zu k3nnersollten die Kunstvereine ihr Profil schSrfen und klar Stellung
beziehen. Wichtig ist in dieser Hinsicht eine selbstbewusste Konzemirauf
ihre spezifischen M3glichkeiten und das stetige BemYhen um weitestgehende
UnabhSngigkeit. Auf iflem eigenen Terrain und mit ihren potentiellen M3glich
keiten, die sich durch die Mitgliederstruktur, eine direkte KYnstlerfSrderung,
FlexibilitSt und Mut zum Experiment ergeben, k3nnen Kunstvereine viel

erreichen.

158 vgl. Schepers/2, S. 30.
122 www.artnet.de/magazine/news/thomsen/thomsei®88.asp (10.02.2009).
1

Ebd.
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Im Hinblick auf denzunehmenden Pluralnus in Kunsund Kultur und die
Internationalisierung des Kunstbetrielvaben Kunstvereine eingeit reichende
kulturpolitische Bedeutung: Sie haben das Potential &die LebensqualitSt, die
Erneuerung der Kultur, die InnovationsfShigkeit und die Attraiivites
Landes®* zu f8rdern.Demzufolge erm3glichen sie die Entwicklung einer leben
digen, $ffentlichen Kultur, die fYr ein demokratisches Miteinander und die-Refle
xion der Gesellschaft Yber ihre Werte, Normen und Kompetenzen existenziell
wichtig ist!®2

Die Kunstvereine versuchen daher ein erweitertes Publikum zu erreichen um
msglichst viele Menschen in den kulturellen Diskurs einzubeziehen. Dabei
agieren sie unbYrokratisch und bYrgernah und erm3glichen ihren Mitgliedern die
Identifikation mit ihrem Lebensanfeld und die aktive Teilnahme am kulturellen
Leben'®® FYr das aktive Mitglied bedeutet das bYrgerschaftliche Engagement im
Verein eine sinnstiftende Lebensind Freizeitgestaltung und den Erwerb
Ssthetischieflexiver Kompetenzen, die dsowohl fYr eine pkiive Gestaltung
als auch fYr eine kritische Reflexion der medial durchsetzen kommunikativen
Umwelt erforderlich&*ist.

Kunstvereine werden auch in der Zukunft eine bedeutende Rolle fYr die
FSrderung und Vermittlung junger unidnovativer Gegenwartskunspielen,
wenn sie sich auf ihr spezifisches Potential besinnen. Notwendig wSre eine
stSrkere Konzentration auf die unmittelbare Kunstfsrderiingstvereine sollten
hSufiger wieder dazu Ybergehen weniger etablierte, sondern experimentelle Pro
jekte zu ermglichen. FYr eine deutliche Positionierung wYrde sich eine stSrkere
Ein- und Anbindung der Mitgliedschaft anbieten. In jedem Fall unerlSsslich sind
eine kontinuierliche Selbstreflexion und das kritische fberdenkeganisa
torischer und finanzieller Veresstrukturen.

Obwohl sich die einzelnen Kunstvereine deutlich in Struktur und Programm
voneinamler unterscheiden, verschiedeiesStze verfolgen und Projekte fSrdern,
bilden sie doch ein fISchendeckendes Netz der KunstfSrderungvermittiung
in Deutschand. Dennoch sollte die Diskussion Yber Chancen, Probleme und

Zukunftsperspektiven dals eine der ureigenen Aufgaben von Kunstvet&nenO

161 \wwww.kunstvereine.de/web/index.php?id=6 (6.01.2009).

162 ygl. Deutscher Bundestag 2008, S. 58 f..

183 vgl. ebd., S. 233 ff.

184 Kittlausz 2006, S264.

185 \wwww.bonnerkunstverein.de/uebens/geschichte (4.02.2009).
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weitergefYhrt werden.
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Leonie Baumann
Neue Gesellschaft fYr Bildende Kunst e.V., Berlin
28.11.08

Fragebogen

Was ist ein Kunstverein? Was zeichnet einen Kunstv@ieinSinne einer NoRrofit-
InstitutionBaus? (Kurzdefinition)

Ein Kunstverein istein Zusammenschluss von Menschen, die an der FSrderung von
zeitgensssischer Kunst und KYnstler_innen interessiert sind. Da ein Verein keine
kommerziellen Ziele verfolgt und ohne Gewinnerzielungsabsicht arbeitet, kann er
kYnstlerische Positionen und Stgien fSrdern, die noch nicht bekannt sind. Das
Programm muss nicht auf Zustimmung spekulieren, sondern kann durchaus auch mit

Ablehnung oder Provokation kalkulieren.

Welche Rolle spielt der Kunstverein im Kunstbetrieb im Vergleich zu anderen

Institutioren (Museum, Galerie, Kunstmesse, etc.)? Welche Aufgaben und Funktionen
Ybernimmt er? Haben sich diese Aufgaben und Funktionen seit seiner Entstehung
verSndert?

Die erste Aufgabe von Museen sind Sammlungsand ausbau und das Arbeiten mit

den SammlungenGalerien fSrdern die KYnstler_innen, von denen sie sich soviel
Gewinn versprechen, dass sie zumindest davon mit existieren kSnnen, eine Kunstmesse
bietet internationalen Einblick in die Galerienszene und den dort vertretenen
KYnstler_innen. DemgegenYlneacht ein Kunstverein die FSrderung nach inhaltlichen,
konzeptionellen und programmatischen Gesichtspunkten. Im Grunde hat sich diese
Aufg. und Funktion nicht grundlegend geSndert. Der individuelle Besitz von Kunst und
der Aufbau von Sammlungen standenersten Jahrhundert der Kunstvereine allerdings
stark im Vordergrund und spielt heute nur noch in Bezug auf die Jahresgaben eine
Rolle.

Was sind die Verund Nachteile des dModells KunstvereinO?

Vorteile sind die grs§tmsgliche Offenheit, der Verhandluagsn zum Thema Kunst,
das Sprechen Yber KunstualitSt undBwert und seine gr3§tmsgliche FlexibiltSt.
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Nachteile sind die AbhSngigkeit von Personen, die sich ehrenamtlich engagieren und je

nach Pers3nlichkeit die AtmosphSre prSgen.

Welche Zielgruppe hain Kunstverein?

Die, die er sich selber aussucht mit seinem Programm oder mit seinem
Veranstaltungsangebot. Wenn er damit unzufrieden ist, oder ein anderes Publikum
ansprechen will, muss analysiert werden, wo ggf. Probleme des Zugangs liegen und wie

er sch anderen Menschen sffnen kann.

Ist das AModell KunstvereinBim Sinne eines MitgliedervereiBsheute noch aktuell?

Das kommt auf die AktivitSten des Vereins an. Wer eine offene Mitglieder orientierte
Politik betreibt, hat sicherlich keine Problenmsue Mitglieder zu gewinnen. Wer an
Traditionen festklebt, veraltet zusehends.

Wie sehen lhrer Meinung nach Perspektiven und Chancen der Kunstvereinsarbeit fYr
die Gegenwart und Zukunft aus?

Die Kunstvereine sind in Zukunft eine der wenigen FreirSunte,man nicht mit
normierten Inhalten und Verhaltensweisen konfrontiert wird und wo es noch msglich

ist, Yber unterschiedliche Auffassungen zu verhandeln.

Was mSchten Sie mit ihrer Arbeit erreichen? Was sind lhre persSnlichen Anliegen und
Ziele?

FYr mich $t die Auseinandersetzung mit Kunst und kYnstlerischen Strategien die

Konfrontation mit Ungewohntem und die Irritation von Gewohntem.

Welchen Schwerpunkt setzen Sie bei lhrer AusstellungstStigkeit? (Bitte kurz begrYnden
a) FSrderung zeitgenSssischer bzyanger, noch nicht auf dem Markt etablierter
KYnstler

b) PrSsentation international etablierter KYnstler

c) eine Kombination oder ein anderer Schwerpunkt

Die NGBK orientiert sich in erster Linie an gesellschaftspolitischen Frage
Problemstellungen, igl sie in ihren Ausstellungen behandelt. KYnstler_innen
erhalten die MSglichkeit, Arbeiten zu Themenkomplexen zu entwickeln.
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Wo findet heute Ihrer Meinung nach beispielhafte Kunstvereinsarbeit statt?

Je nach Schwerpunkt und je nach geographischer, soziptditischer und
kYnstlerischer Zielvorstellung leisten die meisten Vereine beispielhafte Arbeit.
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Christina VZgh
Bonner Kunstverein e.V., Bonn
5.11.08

Fragebogen

Was ist ein Kunstverein? Was zeichnet einen Kunstv@ieinSinne einer NoProfit-
InstitutionBaus? (Kurzdefinition)

Ein von BYrgern und BYrgerinnen privat initiierter, gemeinnYtziger Verein, der sich der

FSrderung von zeitgensssischer Kunst widmet.

Welche Rolle spielt der Kunstverein im Kunstbetrieb im €mify zu anderen
Institutionen (Museum, Galerie, Kunstmesse, etc.)? Welche Aufgaben und Funktionen
Ybernimmt er? Haben sich diese Aufgaben und Funktionen seit seiner Entstehung
verSndert?

Der Kunstverein heute kann im Unterschied zu grS8eren Instituexibléer und
schneller auf aktuelle Tendenzen / damit verbundene gesellschaftliche Fragestellungen
eingehen. Er arbeitet unabhSngig von einer Sammlung (im Unterschied zum Museum)
und unabhSngig vom Markt (es geht im vgl zur Galerie /Messe nicht um VerRauf)
Kunstverein ist, da er privat und nicht hauptsSchlich kommunal getragen ist, freier in
der Programmierung (muss nicht bestimmte Publikumszahlen erreichen etc) efeichen
dies macht es msglich, sehr experimentell zu arbeiten und auch Ausstellulagemn, p

mit KYnstlern die noch kaum bekannt sind. RYckblickend historisch wichtige
Ausstellungerb when attitude became form, 19XY in der Kunsthalle Bern (auch ein
Kunstverein)D frYhe Ausstellungen 1914 Picasso, 1958 Jackson Pollock im Basler
Kunstverein, 1971 Gerhard Richter im Kunstverein in DYsseldorf, 1977 Anselm Kiefer
im Bonner Kunstverein. Die ersten Kunstverein waren als-8asellschaftenO auch

um Verkauf bemYht, heute mit den Jahresgaben, die vor dem Hintergrund ebendieser
Geschichte zu sehen dingeht es EtaVerbesserung. Die gr$8te €nderung fYr die
Kunstvereine: Sehr viel mehr Wettbewd®leinerseits stellen Museen zusehends mehr
Gegenwartskunst aus, andererseits ist Gegenwartskunst heute in einem gro§
angewachsenen Kunstmarkt ebenfalls zueselDa es sich um einen BYrgerverein
handelt, sind auch kultuund lokalpolitische Themen als Programmpunkte gefragt und
wichtig.
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Was sind die Verund Nachteile des dModells KunstvereinO?

Vorteil: Relative UnabhSngigkeit in der Programmierung, Expetienensglich, ja
erwYnscht!

Nachteil: Kleine Einheitb personell wie finanzielb im Vergleich zu Museen und
Galerien, d.h. es ist schwieriger, sich medial zu vermitteln mit weniger Mitteln, ebenso
kSnnen Ausstellungen nicht in gleicher Form ausgestattateme wie in Museen oder
gro8en Galerien.

Welche Zielgruppe hat ein Kunstverein?

Neben dem internationalen Fachpublikum ist die lokale BYrgerschaft ebenso wichtig.

Ist das AModell KunstvereinBim Sinne eines MitgliedervereiBsheute noch aktuell?

Das Modell Kunstverein hat sich in fSderalistis€h demokratisch ausgeprSgten
Gesellschaften (DeutschlamdSchweiz) herausgebildet. In dieser Gesellschaftsform ist
auch heute die VereinstStigkeit aktuell, respekigesellschaftliches Engagement wird

be zusehends knapperen Staatskassen immer wichtiger. Die aktuelle Finanzkrise kann
fYr das Modell Kunstverein sogar eine Chance sein: gesamtgesellschaftlich geht es um
eine RYckbesinnung auf Inhalte, die Eventkultur, in der Kunstvereine nur im

beschrSnkteNlag tStig sein k3nnen, rYckt in den Hintergrund.

Wie sehen lhrer Meinung nach Perspektiven und Chancen der Kunstvereinsarbeit fYr
die Gegenwart und Zukunft aus?

siehe oben- NachwuchsfSrderung bleibt immer wichti@Kunstvereine haben sich in

dieser Adigabe bewShrt. Sofern sich die Kunstvereine immer wieder in ihrer eigenen
TStigkeit programmatisch erneuern und parallel ihren Platz vor Ort mit BYrgern als
Mitgliedern behaupten kdnnen, werden sie ihre StSrke als Ort der Innovation in immer

wieder anderefrormen behaupten kSnnen.

Was msSchten Sie mit ihrer Arbeit erreichen? Was sind lhre perssnlichen Anliegen und
Ziele?

Wenn der Besucher die Welt drau§en nach der Ausstellung anders erfShrt als vorher,
dann habe ich mein Ziel erreicht. Die Sensibilisigrder Wahrnehmung ist eines der
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Ziele, wichtig ist mir auch, dass die Besucher die ausgestellte Kunst immer in Bezug zu
ihrem gelebten Alltag setzen kSnnen. Und schlie§lich: Neugierde wecken, das Wagnis
eingehen, einmal dandersO zu denken, und: Freudsst®egng, Spa§ vermitteln.

Welchen Schwerpunkt setzen Sie bei Ihrer AusstellungstStigkeit? (Bitte kurz begrYnden)
a) FSrderung zeitgensssischer bzw. junger, noch nicht auf dem Markt etablierter
KYnstler

b) PrSsentation international etablierter KYnstle

c) eine Kombination oder ein anderer Schwerpunkt

bdie Kombinatior® Ghettoisierung nur jung / nur etabliert / etc. erachte ich als wenig
produktiv und interessant. Ein Dialog zwischen Generationen, ein Diskurs zwischen den
Ausstellungen entsteht fdre Mitglieder, die dem Programm nSher folgen als einmalige
Besucher. Wichtig neben der internationalen Positionen, sind die lokalen
AnknYpfungspunkte ® z.B. Lokalpolitische Fragestellungen in Diskussion,
Kollaboration mit anderen kulturellen Partnerndier Region etc.. Es ist wichtig, ein
spezifisches Profil zu entwickeln, jeder Kunstverein agiert unterschiedlich, da er an
einem anderen Ort mit unterschiedlichen Fragen konfrontiddtdsts zeichnet meiner

Ansicht nach gute Kunstvereinsarbeit aus.

Wofindet heute Ihrer Meinung nach beispielhafte Kunstvereinsarbeit statt?
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Vanessa Joan MYller
Kunstverein fYr die Rheinlande und Westfalen e.V., DYsseldorf
3.11.2008

Fragebogen

Was ist ein Kunstverein? Was zeichnet einen Kunstv@i@nSinne einer NeRrofit-
InstitutionBaus? (Kurzdefinition)

Ein Kunstverein ist eine unabhSngige, auf dem Prinzip der Mitgliedschaft basierende
Institution fYr Gegenwartskunst, die nicht allein Ausstellungen organisiert, sondern
diese auch gegenYber einbreiten ...ffentlichkeit vermittelt und darYber eine
grundsStzliche Plattform fYr den aktuellen Kunstdiskurs etabliert.

Welche Rolle spielt der Kunstverein im Kunstbetrieb im Vergleich zu anderen
Institutionen (Museum, Galerie, Kunstmesse, etc.)? Welafgalen und Funktionen
Ybernimmt er? Haben sich diese Aufgaben und Funktionen seit seiner Entstehung
verSndert?

Kunstvereine widmen sich schwerpunktmS8ig der noch nicht etablierten Kunst bzw.
jenen Projekten, die in anderen Institutionen schwer umzuseizdn weil sie dort
keinen geeigneten Rahmen finden. Als weitestgehend vom Markt unabhSngige
Institutionen k3nnen sie jenseits von potentiellem Erfolg agieren und mYssen keine
kulturpolitischen Vorgaben erfYllen. Im weiter gefassten &Betriebssystem KtetsO

sie fYr Experiment und Innovation, fSrdern die junge Kunst, betreiben aber auch ganz
klassische Kunstvermittlung gegenYber ihrem noch immer primSr bYrgerlich geprSgten
Publikum. Seit der Entstehung der Kunstverdraer Kunstverein fYr die Rheimide

und Westfalen wurde 1829 gegrYn@etaben sich die institutionellen Aufgaben und
Funktionen natYrlich stark verSndert. Am Anfang Ybernahmen Kunstvereine Aufgaben,
wie man sie heute von Galerien kennen, d. h. sie vermittelten zwischen der aktuellen
Kunstproduktion und deren potentiellen KSufern. SpSter kam die AusstellungstStigkeit
hinzu. Die Verpflichtung gegenYber dem noch nicht etablierten Kunstschaffen ist

allerdings ein Kontinuum in der Vereinsarbeit.
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Was sind die Verund Nachteile des dModslKunstvereinO?

Kunstvereine sind ihrer Programmgestaltung weitestgehend unabhSngig und mYssen
sich im Gegensatz zu anderen Institutionen nicht durch hohe Besucherzahlen, populSre
Ausstellungen und gro8e Presseresonanz legitimieren. Sie k3nnen kYhstlerisc
Positionen prSsentieren, die in anderen Ausstellungskontexten keine BerYcksichtigung
finden, weil sie noch zu unbekannt, zu kritisch, zu wenig zugSnglich etc. sind. Der
entscheidende Nachteil des Modells Kunstverein ist, dass dieser Freiraum mit einer
chronisch defizitSren Finanzlage einhergeht, die letztlich auch dazu fYhrt, dass sich
viele Programme nicht verwirklichen lassen und Aspekte wie eine breit gestreute

...ffentlichkeitsarbeit meist schon aus personellen GrYnden nicht m&glich sind.

Welche Zielguppe hat ein Kunstverein?

Die Mitglieder stellen sicherlich eine Kerngruppe dar, darYber hinaus sollte jeder
Kunstverein jedoch ein breites Kunstpublikum adressieren und auch daran interessiert

sein, neue Publikumssegmente fYr seine AktivitSten zu iegamnl

Ist das AModell KunstvereinBim Sinne eines MitgliedervereiBsheute noch aktuell?

Angesichts eines zunehmend geringer werdenden klassischen BYrgertums schwindet
auch das Engagement fYr Institutionen wie Kunstvereine. Langfristig mYssen viele
Kunstvereine nach Alternativen suchen. Die Fokussierung auf ein bYrgerliches
Publikum, das vielfach die Mehrzahl der Mitglieder bildet, ist vor dem Hintergrund
gesellschaftlicher VerSnderungen ebenfalls durchaus kritisch in Frage zu stellen. Der
KunstvereinDYsseldorf mit aktuell 3.800 Mitgliedern zeigt jedoch, dass es durchaus
eine solide Basis auch fYr eine kritische und anspruchsvolle Ausstellungspolitik geben
kann, die man nicht vorschnell auf den PrYfstand stellen sollte, nur weil das Modell

Kunstvereinselbst ein wenig antiquiert wirkt.

Wie sehen lhrer Meinung nach Perspektiven und Chancen der Kunstvereinsarbeit fYr
die Gegenwart und Zukunft aus?

Kunstvereine sind kleine, flexible Institutionen, die auf Fragestellungen der Gegenwart
oder aktuellen Tedenzen der Kunst wesentlich schneller und besser reagieren kSnnen
als etablierte HSuser. Schwierig wird es, wenn auch Kunstvereine nach dem Etablierten
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streben und sich auf die PrSsentation in der Kunstszene hoch gehandelter Positionen in
Einzelausstellungn konzentrieren. In Zeiten, da jedes Museum einen Projektraum fYr
junge Kunst einzurichten scheint, mYssen die Kunstvereine ihr Profil schSrfen und
wieder ein wenig unangepasster werden. Eine stSrkere diskursive Verankeruiy z. B.
auch oder gerade weiledFeuilletons dies zu hassen scheiBd@nnte eine tragfShige
Perspektive bieten, auch in Zeiten schrumpfender Budgets Signale fYr die

Gegenwartskunst zu setzen.

Was mSchten Sie mit ihrer Arbeit erreichen? Was sind lhre persSnlichen Anliegen und
Ziele?

Eine schwierige FragP gute Ausstellungen, die auch in zehn Jahren noch spannend

sein werden, sind sicher ein primSres Ziel. Auch die subtile VerknYpfung der

Ausstellungen zu einem grS8eren Ganzen, das vielleicht erst retrospektiv sichtbar sein
wird, zSht zu meinen WYnschen fYr den Kunstverein DYsseldorf. Ich m3chte die nicht

immer einfach zu verstehende Gegenwartskunst anspruchsvoll vermitteln und ihr die
Aufmerksamkeit verschaffen, die sie verdient. Alles andere ergibt sich von Fall zu Fall.

Auch dieseFlexibilitSt, spontan Dinge ins Programm aufnehmen zu k3nnen, wYnsche

ich mir fYr die Zukunft.

Welchen Schwerpunkt setzen Sie bei lhrer AusstellungstStigkeit? (Bitte kurz begrYnden)
a) FSrderung zeitgenSssischer bzw. junger, noch nicht auf dem Markiieetb
KYnstler

b) PrSsentation international etablierter KYnstler

c) eine Kombination oder ein anderer Schwerpunkt

Der Kunstverein DYsseldorf zeigt junge, noch nicht oder nur wenig etablierte KYnstler
in Einzel und thematischen Gruppenausstellungerheivdei letzteren vor allem die
gesellschaftliche Relevanz junger Kunst in Hinblick auf aktuelle Fragestellungen im
Vordergrund steht. Etablierte Positionen interessieren mich dann, wenn es sich um in
Deutschland nur wenig gezeigte KYnstler handelt, dexsaits fYr die aktuelle Kunst

von gro8er Relevanz sindiexte zur Kunshat das gerade so schin aKYngtgnstlerO

genannt.
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Wo findet heute Ihrer Meinung nach beispielhafte Kunstvereinsarbeit statt?

Ich schStze die Arbeit meiner Kollegen in Hambutgrisruhe und MYnchen, kenne
aber nicht alle Programme der vielen anderen Kunstvereine im Detail, um mir ein
wirkliches Urteil bilden zu kSnnen. Aus der Au8enperspektive nimmt man ohnehin nur
die AusstellungstStigkeit wahr und weniger das Vermittlungsanom, das gerade fYr

die Arbeit vor Ort eine wichtige Rolle spielt.
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Anja NatharDorn
KSInischer Kunstverein e.V., KSIn
4.12.2008

Fragebogen

Was ist ein Kunstverein? Was zeichnet einen Kunstv@ieinSinne einer NoRrofit-
InstitutionBaus? (Kurzdefinition)

Ein Kunstverein ist eine Institution, die zeitgensssische Kunst ausstellt und vermittelt.
Sie istEklassischer Weis® eine Institution, die durch seine Mitglieder im BYrgertum
verankert ist und in der FSrderung ders&inandersetzung mit zeitgensssischer Kunst
und Gesellschaftsbildern meist als fmofit Organisation, den Status der
GemeinnYtzigkeit hat.

UrsprYnglich wurden Kunstvereine Ybrigens gegrYndet, um es BYrgern zu ermsglichen,
Kunst in Form von NietenblStte(Jahresgaben) kSuflich zu erwerben. In diesem Sinn

sind Kunstvereine VorlSufer von Galerien.

Welche Rolle spielt der Kunstverein im Kunstbetrieb im Vergleich zu anderen

Institutionen (Museum, Galerie, Kunstmesse, etc.)? Welche Aufgaben und Funktionen
Yoernimmt er? Haben sich diese Aufgaben und Funktionen seit seiner Entstehung
verSndert?

Kunstvereine haben einerseits die Rolle, der neuesten Entwicklung im Kunstbetrieb
einen Ort und auch eine erste Begrifflichkeit zu geben. Sie sind Orte fYrs k3istleri
Experiment. Klassischer Weise zeigen junge KYnstler in Kunstvereinen ihre ersten
gro8en institutionellen Einzelausstellungen (bspw. Max Ernst im KSlnischen
Kunstverein 1913).

In den 1990er Jahren war das Modell &KunstvereinO sehr erfolgreich ureblich8g

mit fYr den aktuellen Hype fYr zeitgen3ssische Kunst verantwortlich, so dass nun mehr
Museen (auch wegen des Zuspruchs der Sponsoren in Zeiten der
Aufmerksamkeitsskonomie) viel junge zeitgensssische Kunst zeigen und Galerien
oftmals so gro§ sind, da sie jungen KYnstlern mehr AusstellungsflSche und bessere
Produktionsbedingungen als Kunstvereine bieten kSnnen. Dennoch finden
Ausstellungen junger KYnstler dort mit einer anderen Intention statt. Die Aufgabe des
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Kunstvereins differenziert sich von d@s Institutionen durch die Kombination von

einer demokratischen Rolle und der FSrderung junger KYnstler.

Was sind die Verund Nachteile des dModells KunstvereinO?

Vorteile:

- wenig Ballast, Msglichkeit, flexibel auf Situationen zu reagieren (sowohl was
Inhalt, als auch was Finanzen betrifft)

- NShe zur Kunstszene, zu den KYnstlern und zum kYnstlerischen Diskurs

- direktes Publikum durch die Mitglieder

- UnabhSngigkeit von Anforderungen Sffentlicher Verwaltung (innerhalb des
deutschen Systems, gegenYber Ameiikaaltliche Freiheit aufgrund nicht zu
gro8er AbhSngigkeit von privaten Sponsoren)

- MSglichkeit strukturell bzw. nachhaltig zu arbeiten

Nachteile:

- schwierige finanzielle Situation, was auch zur personellen tberlastung fYhrt

- schwierige Position innerhalted aktuellen Medienlandschaft und dem BedYrfnis
nach Eventkultur

Welche Zielgruppe hat ein Kunstverein?

Kunstvereine haben mehrere Zielgruppen, besonders wichtig sind die KYnstler und die
Kunstszene, dann aber auch ein breites Publikum, nicht nur dimgdbYrgerliches,

das unterschiedlichste Altensnd soziale Gruppen beinhalten sollte.

Ist das AModell KunstvereinBim Sinne eines MitgliedervereiBsheute noch aktuell?

Ich denke, ja. Ich bin der Meinung, dass man als Mitglied eines Kunstvegaisim

Sinne Chantal Mouffes, die M3glichkeit hat sich politisch sichtbar fYr die bildende

Kunst vor Ort einzusetzen. Gerade in Zeiten, in denen die ldee flexibler communities
immer wichtiger wird, bedeutet es einen Vorteil ein Mitgliederrverein zu seioh

wenn wir natYrlich in einer Zeit leben, in der Bindungsverhalten nicht gerade in Mode

ist.
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Wie sehen lhrer Meinung nach Perspektiven und Chancen der Kunstvereinsarbeit fYr
die Gegenwart und Zukunft aus?

Kunstvereine haben zurzeit sicherlich eingrhwierigen Stand, nicht nur weil sie
stSrker als staatliche Museen von der Wirtschaftskrise betroffen sein werden. Wobei
man auch sagen muss, dass die finanzielle Fallhdhe dafYr nicht so gro§ ist. Vor allen
Dingen aber, weil sie eine fSderale kultureféruktur reflektieren und wir uns in
Deutschland in einem Zentralisierungsprozess befinden. Wir befinden uns aber auch in
einer sich wandelnden demokratischen Gesellschaft und die Kunstvereine haben es ein
StYck weit selbst in der Hand, wie sie in der iBerlRepublik eine Rolle spielen, sich

in die Politik einmischen, helfen, eine Zivilgesellschaft zu erhalten. Ihr Vorteil ist ihre
FlexibilitSt und auch die  M3glichkeit, Yber  Mitgliedschaften  und
FSrdermitgliedschaften sich stSrker gesellschaftlich zunkera und finanzielles
Risiko zu streuen. Das Interesse fYr bildende Kunst scheint bislang ungebrochen.

Was mSchten Sie mit ihrer Arbeit erreichen? Was sind lhre persSnlichen Anliegen und
Ziele?

Es gibt verschiedene WYnsche und Ziele. Eines der esstemirklich gute Kunst zu
zeigen und dem Publikum die IntensitSt und KomplexitSt dieser Kunst zu vermitteln
und vielleicht einen eigenstSndigen Beitrag zum Diskurs zu leisten.

Gerne wYrde ich es dabei auch schaffen, die Stadt K3In als Kunststadt
mitzustdbilisieren.

Ich verstehe meine Arbeit im Kunstverein nicht als Zwischenstation auf einer
Karriereleiter. Ich kann mir durchaus vorstellen, spSter in einem ganz anderen Beruf zu

arbeiten.

Welchen Schwerpunkt setzen Sie bei lhrer AusstellungstStigktiek(Bz begrYnden

a) FSrderung zeitgenSssischer bzw. junger, noch nicht auf dem Markt etablierter
KYnstler

b) PrSsentation international etablierter KYnstler

c) eine Kombination oder ein anderer Schwerpunkt

Sicherlich a), wobei wir auch bereits etatibeKYnstler, wie Michael Krebber zeigen,
wenn es relevante ReferenzkYnstler fYr jYngere KYnstler oder gerade aktuelle Fragen
sind. Das Gewicht liegt aber auch nicht nur bei der PrSsentation von KYnstlern, sondern
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auch darin neue, uns aktuell erscheinentienien auf den Tisch zu bringen, wie
beispielsweise in Gruppenausstellungen wie dKonzepte der LiebeO oder &lLecture
PerformancesO.

Wo findet heute Ihrer Meinung nach beispielhafte Kunstvereinsarbeit statt?

Den Kunstverein Karlsruhe finde ich sehr gut abhech die Halle fYr Kunst in
LYneburg, die sich mit einer ganz anderen Zielsetzung aufgestellt hat. In DYsseldorf
fand ich es sowohl vorbildlich wie Rita Kersting verstand ihre Mitglieder einzubinden,
wie ich es jetzt fYr bewundernswert halte, wie Vandsaa MYller einen theoretischen

Diskurs versucht in die Stadt zu tragen.
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