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Vorwort

Das Studium der Kulturwissenschaften und &sthetischen Praxis an der
Universitat Hildesheim verhilft, notwendige und grindliche Fachkenntnisse im
geisteswissenschaftlichen Bereich zu erwerben und fachltlrammenhéange
innerhalb der Kulturwissenschaften zu Uberblicken. Es zielt darauf ab,
facheribergreifendes, wissenschaftliches, kulturvermittelndes und kunstler
isches Arbeiten herauszubilden und zu starkéel des Studiums ist die
Ausbildung kunstlerisctiersierter und engagierter junger Menschen, die durch
wissenschaftliche und praktische Erfahrungen in verschiedenen Kunstsparten
auf ein Berufsfeld in der Kulturvermittlung vorbereitet werden.

Auch mein Bestreben wahrend meiner Studienzeit war es, kunst
wissenschaftliche, kinstlerische und kulturvermittelnde Tatigkeiten und
Fahigkdien miteinander zu verbinderum sie schon wahrend des Studiums fur
konkrete Projekte nutzbar zu machen

Der Celler Kunstverein e.V. bot mir im Dezember 2008 an, ein eigenes,
zatgenossisches Ausstellungsprojekt zu konzipieren und zu realisieren. Darin
sah ich die besondere MdglichkeKompetenzen, die ich durch den Studien
gang erwerben konnte, umzusetzen. Die Vielfaltigkeit der Studieninhalte sollte
schlieBlich in der Ausstaligskonzeption und kuratorischen Praxis Anwendung
finden und ebenso in der vorliegenden Abschlussarbeit zum Ausdruck gebracht
werden.

In diesem Sinne darf die vorliegende Diplomarbeit als Modell kultur
wisserschaftlichen und kuratorischen Arbeitens gelesarmd verstanden wer

den.

Fur die Offenheit gegenuiber diesen Uberlegungen und der Themenwahl mochte
ich mich bei meinen Gutachtern bzw. Betreuern der Diplomarbeit Jan
Schonfelder und Prof. Klaus Dierf3en bedanken. Keinesfalls unerwahnt bleiben
darf das groBugige Angebot des Celler Kunstvereins e.V. unter der Leitung der
Vorstandsvorsitzenden Alfhild Scharf, der mir die Moglichkeit der kuratorischen
[ SAldzy3 1T dz RSY ILemnidiéden leideyFmadnii®@Gubderi «
YNy a it SNIEY peSoyidmr Dank gilt den Kunstvereiditgliedern Thilo
Liebscher und Dr. Klaus Wilde und selbstverstandlich meiner immerwahrenden
Stitze in allen Lebenslagen Henning MeBerghardt.

Widmen modchte ich die Arbermeinen Eltern, Karin und Waldemar Socher, die
mir durch ihre Hilfe, den Glauben an meine Person und die langjahrige
Unterstiitzung dieses Studium ermoglicht haben.
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Einleitung

Ein Kunstwerk entwickelt sich innerhalb der Vorstellungen, die der Klinstler ode
die Kunstlerin von der Entstehung und Beschaffenheitekenstwerks hat und

die innerhalb unserer Kultur kursieren. Es entspringt einem Netz von Signifikan
ten, einem Netz von vorhandenen Kunstwerken, einem Netz der verschiedenen
kulturellen Praktikenund entsteht nicht durch Machtund Kontrollmechanis
men?

Mit der Schaffung eines Kunstwerks gibt der/die Kinstlerin etwas zu sehen.
Ausstellen bedeutet, diesen Akt fortzusetzen. Erst, wenn man weil3, was eine
gute Ausstellung leisten muss, kann man lUbas dpezielle Konzept, den Roten
Faden, die richtigen Kinstlerinnen und die passenden Werke oder gar aufwan

digeDurchfihrungemachdenken.

Ziel der Arbeit ist es, anhand der Analyse der Aspekte einer zeitgendssischen
Kunstausstellung (Kapitel 1), tber del G SI2NAS ODSYRSNJ |t &

l dzZa a0 St f dzy3Sy dzy R RSY YNyaduSyw o¥FLAGSE |
ten, kuratorischen Ausstellungspraxis innerhalb eines mittelstadtischen
Kunstvereins (Kapitel Il und 1V) zu fuhren. Die vorliegende Asdiedin Ver

ddzOK>X RAS al 3t AOK{SAGSY {1 dzNF G§2NARAOKSNI t N
aufzuzeigen. Eine allein auf theoretischen Uberlegungen fuRende Arbeitsweise

schien diesem Zweck nicht angemessen, so dass ein eindeutiger Schwerpunkt

auf die eigene, maktische Ausstellungstatigkeit gelegt wird. Die theoretischen

Exkurse sind lediglich als Denkansttf3e zu verstehen, die von einem fir die

eigene kuratorische Praxis als wesentlich erscheinenden Punkt ausgehen und

eine mogliche Ausformung und Umsetzung akien.

Bevor der eigene Ausstellungsentwurf, der sich im Kontext einer
kulturhistorischen GroRRausstellung bewegt, herausgearbeitet wird, sollen
exemplarisch kunstlerische Strategien und Positionen aus dem Kunstbetrieb
vorgestellt werden, die die Vernetzgnvon Kunst und Gender oder tradierte
aSilLKSNYy RSa 02SA0fA0KSYW YAl RSY aAfl
thematisieren. Die zentrale Fragestellung des geschlechtsspezifischen
Ausstellungsprojektd.eben Lieben LeidenFrauenbilder junger Kinstlerinnen

des Kunstvereins Celle e.V., ob kulturell tradierte Geschlechtszuschreibungen
tatsachlich dberholt zu nennen sindder Festsetzungen lediglich in einem

neuen Gewand erscheinenyerdeutlicht in der Zusammenfihrung der
unterschiedlichenklinstlerischen Posititen die Komplexitat der Thematikes

wird versucht zu zeigen, dass dgangigen Metaphern des Weiblichen

Mdoglichkeiten der Irritation und Umdeutung bieten. Dabei soll die

! Richter, DorotheeKiinstlerinnenhoDie Hogein Zusammenarbeitit dem Institut fiir Moderne Kunst
Nurnberg(Hg.):Dialogeund Debatten: ein InternationalesSymposiunzu feministischenPositionenin
der zeitgendssischerkKunst ; [Dokumentationsbandzum gleichnamigenSymposiumvom 22. bis 24.
Oktober 1999 auf dem KiinstlerinnenhofDie Hogeund der Ausstellung'Materialied' im KinstlerHaus
Bremerj. NUrnberg 2000, S.7.


http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=K%D3nstlerinnenhof
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Die
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=H%D2ge
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=in
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Zusammenarbeit
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=mit
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=dem
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Institut
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=f%D3r
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Moderne
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Kunst
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=N%D3rnberg
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Dialoge
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=und
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Debatten
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=ein
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Internationales
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Symposium
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=zu
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=feministischen
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Positionen
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=in
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=der
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=zeitgen%D2ssischen
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Kunst
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Dokumentationsband
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=zum
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=gleichnamigen
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Symposium
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=vom
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=22
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=bis
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=24
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Oktober
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=1999
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=auf
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=dem
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=K%D3nstlerinnenhof
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Die
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=H%D2ge
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=und
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=der
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Ausstellung
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Materialien
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=im
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=K%D3nstlerHaus
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=4/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Bremen
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Zusammenfuhrung der jungen, kiunstlerischen Positionen ein gemeinsames
Betrachten derveranderten sozialen und politischen Verhaltnisse in unserer
heutigen Gesellschaft ermdglichen. Der Ausstellungsentwurf, der sich zwischen
Vergangenheit und Gegenwart bewegt, méchte und kann allerdingseikein
Anspruch auf Vollstandigkeit gewéhrleisten;Inehr geht es um eine aktuell
exemplarische, kulturwissenschaftliche PerspekteeKategorie Gender in der
jungen Bildenden Kunst, die versucht, neue Vorbilder vorzuleben, aufzuzeigen
und zu vermitteln.

AbschlieR3end fasst die vorliegende Arbeit in einBestiimee die angestellten
Uberlegungen, Tatigkeiten und Erfahrungen aus der Planung der Ausstellung
zusammen und setzt sie in Bezug zu den zuvor herausgearbeiteten Fheorie
teilen.

Es ware vermessen und im Rahmen dieser Arbeit auch micheisten hier
einen vollstandgen kuratorischen Arbeitsprozess bis zum Ende der Ausstellung
Leben Lieben LeidenFrauenbilder junger Kinstlerinnefzuzeigen.Deutlich

soll jedoch werden, dass der Entwurf der Ausstelleimpffener Prozessst, mit

dem Ziel, aktuelle Tendenzen und Stromungen im Kunstbetrieb darzustellen
unter besonderer Berticksichtigung der theoretischen Hintergriinde, Heraus
forderungen und Schwierigkeiten kulturgestaltender Praxis.
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|.  Aspekte der zeitgendssischen Kunstausstelhg

1. Das Medium Ausstellung

al! dzaadGStftSy A&aG +SNNdZISNyo +SNIXIFaasSy SAySN
Schutzzone, wobei sich das Sprechen in Aussprache verwandelt. Ausstellung von

Objekten schafft einforum im urspringlichen Sinne, eine Verdichtung

12YYdzy A1l GABSRNI m¥FFSy Gt AOK| SAGDaA

Ausstellungen sind ereignishaft. So wie die Kunst ein Zeitph&nomen ist, sind

auch Ausstellungen an Zeitlichkeit gebunden. Sie erstrecken sich tber einen be

stimmten Zeitraum undhre Einheit zerfallt nach Ablauf der Ausstellungszeit

wieder. Diese Spannung aus Erscheinung und Verschwinden verstarkt den
Schauwert der temporaren Prasentation. Darin liegt auch ein wesentlicher
Unterschied zu der Dauerhatftigkeit eines Sammlungsaufsaga Kunstwerken

in einem Museunt.

Ly »BSAGEAOK]TSAGO Aad | dzOK RlFa tKNy2YSy RS
gebunden. Im Vordergrund steht hier der Aspekt des Gegenwartigen:

a9a ISKi dzy 3IS3ISYsNNLAIAS t2aiAGA2ySy @2y S
Zeitgenossen. Dies lasst sowohl die Befragung von jungen als auch alteren
aSyaOKSy TdzZz RAS aAO0OK LINRTSaaAz2yStt AY Ydzyail

Wie konstruiert das Medium Ausstellung Realitat? Begreift man die Form der
Ausstellung als ein Medium, so wird das PrasFeh von Kunst zur
Vermittlungsform. Das Medium (in Beziehung zur Ausstellung zu verstehen), das

AY Eff3SYSAYSY { LN} OK3ISo NI dzOK OaAdiSty 2
RASaAS ¢NNISNBAISYaoOKFIFid 5AS 1 dzaadStt dzy3
vorrat und fungiert als asthetisches Kommunikationsmittel. diesem Vorrat

wird die Ausstellungsoberflache zur Berthrungsflache: Nach Flusser findet
RAZNOK RAS hoSNFiENOKS SAyS . SaldAyYYdzyd RSNJ
Wahrheit enthalt, insofern duieh Oberflachen zur Erscheinung gebracht wird,

?Barchet, Michael; KockHaag, Donata; Sierek, Karl (Hg.): AusstetjeDer Raum der Oberflache.
Weimar 2003, S.17.

® pfisterer, Ulrich (Hg.Metzler-LexikonKunstwissenschafideen Methoden, Begriffe Suttgart 2003,
S.27.

*Lucci, Stefanie: Um die Ecke denken. Zur Konstruktion von Qualitatsmerkmalen und Funktionen
zeitgendssischer Kunst. Wetzlar 2008, S.86.

®In der Mediendefinition unterscheidet man zwischen dem universalen, weiten Medienbegriff
65GaY2t23A40KS . SRSdzidzya RSa tFGSAYAAOKSY 22NISa 6YS
semiotischen Medienbegriff, bei dem das Medium als kommunikativesheabasierte Interaktion

aufgefasst wird und dem technischen Medienbegriff. Fir die weitere Analyse sollen die erste und zweite
Definitionweiterhin von Bedeutung bleibemitp://viadrina.euwvfrankfurt-o.de/~sk/soemz03/def.htnl


http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Metzler-Lexikon
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Kunstwissenschaft
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Ideen
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Methoden
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Begriffe
http://viadrina.euv-frankfurt-o.de/~sk/soemz03/def.html
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gl a 1 dz aS%e Adssdludd verstend sich hier als ein méglicher
Sprechakt, in dem thematische Verdichtungen zu Erklarungsmustern und daraus
resultierenden Wahrheiten werden konnen. Hierzu Paolo yB®BK A Y a5l a
baSRAdZY ! dzaadStfdzyaw Aald yAOKG RFa DNI o F
RSYy 2AN]fAOK]SAG ’"Bie KuksteNiBK selbstOist Zal¥oy SnNIi @ &
wichtiger und zudem eigener Bestandteil der Wirklichkeit.

Die Ausstellung wird zu einenytrider? Medium, in der sich unterschiedliche
Visualisierungsformen kreuzen: Objekte, BifdeFexte und die Ausstellungs
architektur werden in einem Raum zu einer dichten Textur verwoben. Diese
Wechselwirkung zwischen den Exponaten, Texten und Elemenésvirkh
Folgendes:

aLY ! dzaaidiSttSy {NBdad Sy aAOK 5Sdzidzy3al 6airOKGSy
des Ausgestellten und Bedeutungsvermutungen der RezipierendBeses

Beziehungsgeflecht von Ausstellungsmacherinnen, Besucherinnen und Objekten

bestimmtdie BT S LIPA 2 y d &

Die Bedeutung der Dinge ist also nicht unmittelbar in den Objekten angelegt,

sondern erschliel3t sich erst in einem Dialog zwischen Zeige@asgender

Betrachterln und Gezeigtem. Der Ausstellungsraum wird zum Dialograum und

lasst die Ausstalhgsdinge nicht zu isolierten Objekten werden, sondern zu
Bedeutungstragern von Zusammenhéangen.

Der Ausstellungsraum schliel3t die erwdhnten Elemente wie einen Rahmen ein

und stellt sie exemplariseh 6 ANBY T Sy R 1 dzNJ { OKIl dzb a9& &N
einemAuRel 34 OKft ASG0 RASaSa LyySy Ay YaA0OK &St
Eine Ausstellung tendiert demnach dazu, das Besondere zu betonen, also das,

was sich vominsererKultur oderunseremlLebensalltag unterscheidet.

6Fleg, Anne: Oberflachen durchdenken. Eine Skizze. In: Barchet, Michael&ag;hDonata; Sierek,

Karl (2003): Ausstellen., S.29.

TOAFYOKAST tl2f2Y 51la oaSRAdzZY ! dzaadSf fuyoridm | fa  SE LXK
International. Das neue Ausstellen, Band 186, 2007, S.44ff.

8 Der AusdruciHybrid stammt von demateinischenFremdwortgriechischerlrsprungesHybrida,-ae,

m), ab und hat die Bedeutung von etwas Geblndeltem, Gekreuztem oder Gemischtem.
(www.wikipedia.de).

°Im Besonderen beschaftigt sich d@dwissenschafinit der Fragenach den Merkmalen von Bildern

sowie deren kulturellen und erkenntnistheoretischen Funktionen. Die zugrunde liegende Frage ist die
medienspezifische Besonderheit des Bildes. Die Bildwissenschaft schéarft das Bewusstsein fur die
geschichtliche und kultursgéische Pragung von Bildern. Sie untersucht Bilder erstmals in ihrem
sinnstiftenden Darstellungs und Verweischarakter und lenkt ihr Augenmerk auf spezifische
Funktionspotenziale der Bildwelten. Diese zunehmende kulturelle Bedeutung, die dem Bild spsiteste
seit den 1990er Jahren zugesprochen wird, findet in der erstmals im Jahre 1994 von Gottfried Boehm
formulierten Notwendigkeit einesconic Turnihren programmatischen Ausdruck.(In: Ninning, Ansgar
(Hg.): Metzler Lexikon. Literaturnd Kulturtheorie. 4Auflage. Stuttgart 2008, S.476f).

19 Muttenthaler, Roswitha; Wonisch, Regina: Gesten des Zeigens: Zur Reprasentation von Gender und
Race in Ausstellungen. Bielefeld 2006, S.38.
! Muttenthaler, Roswitha; Wonisch, Regina (2006): Gesten des Zeigens, S.13.


http://de.wikipedia.org/wiki/Lateinische_Sprache
http://de.wikipedia.org/wiki/Griechische_Sprache
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6! dzaad Sttt Syw KSAO (sIRepgasentlergn vondfinskeSidrtarlSy & 5 A ¢
Wirklichkeit ist die alteste, offentliche Vermittlungsform von Kunst. Schon in der
Antike gab es bei kultischen und reprasentativen Anlassen offentliche
Prasentationen von Kunst. Die Ausstellung gewann seither an Beaugutu
besonders nach dem Wegfall der Auftragskunst und mit der Hinwendung zu der
LRSS RSNJ OFNBASY YNyaaSwo

Um die Idee der veranderten Kunstprasentation zu verstehen, ist eine kurze
Darstellung Uber die Verdnderung des Kunsthandels vorab anzuftihren.

Seit dem16. Jahrhundert (zunachst hauptsachlich in den Stadtstaaten Italiens),
anderte sich die Struktur des Kunsthandels. Das Werk wurde nicht mehr nur
direkt beim Kunstler gekauft, sondern es wurde in das investiert, was auf dem
Kunstmarkt zum Verkauf angebotamrde.

Im 17. Jahrhundert, ausgehend von den Niederlanden, begann der Kunsthandel
explosionsartig zu blihen und das Kunstobjekt wurde zur Massenware, das
selbst auf Jahrméarkten ausgestellt und verkauft wurde.

Dies anderte sich schlagartig mit dexklusiven Form der Kunstpréasentation in

der Akademie. GroRRer Vorreiter war die Pariser Akademie, Académie Royale de

Peinture et de Sculpture. Private Sammbaen sollten hier zum Kunstkauf

angeregt werden, und Kunstler erhielten die offizielle Mdoglichkder

Selbstdarstellung und des Vergleiches. Die 1648 gegrindete Akademie verhielt

SICh aIIerdlngs bIS ins erste Drlttel des 18. Jahrhunderts &aul3erst reserviert
~ ) gegenuber offentlichen Ausstell

ungen, auch um zur Malerzunft,

die Verkaufsausstellungen durch

fuhrte, Distanz zu halten.

Entscheidend fur die neuzeitliche

und moderne Entwicklungder

Ausstellung ist die Institu

| tionalisierung'® der &ffentlichen

. Prasentation von Kunstwerken im

18. Jahrhundert in Frankreich und

| 6ooMY /L AGAITIAZYSS D. England.. Auf kdqigliche Anord
[ 2dz6NBEé OmMycmO nung hin, Ooffentliche Ausstell

ungen stattinden zu lassen, ver
anlasste beispielsweise die franzosisdheademie, in einoder zweijahrigem
Turnus oOffentlicheésalon Prasentationen auszurichten.

2 Unter der Institutionalilerung von Ausstellungeist folgendes zu verstehen: Ausstellungen werden
regelmaRig durchgefiihrt, sind 6ffentlich, dauern mehr als einen Tag (mehrere Wochen), werden von
einer odffentlichen Institution getragen und werden zum beauggten Ort der Kunstprasentation. Hiermit
verband sich u.a., dass direkte Auftraggdheen eines Werkes zurlicktraten, ein neues, anonymes
Publikum zur Beurteilungsinstanz des Kunstwerks wurde, der Ausstellungskatalog als Gattung der
Erlauterung wurde undKiinstler Werke ohne Auftrag zum Zweck der Ausstellung herstellten. In diesem
Zuge der neuen Offentlichkeit entstand die Kunstkritik, die sich auch heute noch als Sprachrohr der
offentlichen Meinung verstehund zu rechtfertigen versuchfin: Pfisterer, UWlch (2003):Metzler-
LexikonKunstwissenschafs.28f).


http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Metzler-Lexikon
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Metzler-Lexikon
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Kunstwissenschaft

Seite] 10
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Geschmacksdiktate gefallt werden, die im weiteren geschichtlichen Verlauf der
Ausstellungsentwicklung immer mehr Besucherlnnen jeden Standes be
einflussten.

Die heutige Einzelausstellungar damals noch unbekannt. Erst 1813 fand die
erste systematische Retrospektive des Kinstlers Joshua Reynolds statt. Darauf
folgten weitere Einzelschauen, anfangs lediglich jedoch nur als Gedenk
ausstellungen nach dem Tod eines Kunstlers.

Neben der stark ensierten und nur durch ein Gremium zugelassenen
Kunstprasentation in den Akademien galten als Ausstellungsalternativen
Ateliers oder Kunsthandlungen. Kunst, die nicht der strengen Akademielehre
entsprach der gering geschatzte Gattungenyie Landschaftshder oder
Stillleben, fanén dort eine Plattform.

Die Durchsetzung der Moderne fand weitgehend nicht in offiziellen und
2NHIF YAAZASNISY t NNaASyalradA2ySys 6AS RSy
alf2yaws Ay RSy | dzAa G St t dzfgarSsfatt. Eigeeg { ST S a
Ausstellungsorte oder private Galerien wurden zu Brutstatten, in denen
Kinstlerinnen die Mdglichkeit eingeraumt wurde, eigene Vorstellungen bei der
Inszenierung ihrer Werke zu verwirklichen.

Praktisch alle neuen Kunststromungen seitr dditte des 19. Jahrhunderts
haben sich Uber Ausstellungen ihre O6ffentliche Geltung verschafft und
gleichzeitig lernten Kiunstlerinnen, die Mittel der Provokation, des Schocks und
des Tabubruchs fiur die erfolgreiche Erzwingung der Aufmerksamkeit des
Publikums einzusetzel®Die Vernissage lautete dabei die Eréffnung ein und
wurde und ist auch heute noch unverzichtbarer Auftakt und gesellschaftliches
Ereignis im Kunstkontext.

Nach 1945 gelang es selbst experimenteller Kunst, immer rascher in 6ffentliche
Institutionen wie Kunsthallen und Museen zu gelangén.

Heute sind besonders neue Darstellung&usstellungsund Handlungsraume

durch den kulturellen Wandel sichtbar geworden, die auf die verédnderten
Lebensbedingungen und neue Alltagswahrnehmungen reagieremnd2h

scheint es, dass ein gemeinsamer, inhaltlicher Konsens geblieben ist:

a! dzaadSttSy (1lyy Yly +ftSaz dzyR RAS | dza
I I Kt NBADateiS Wik ahaufig vor allem bei thematischen Gruppen
ausstellungen der Beitrag des Kumas, der Kuratorin héher eingeschatzt als der

der beteiligten Kinstlerinnen.

' pfisterer, Ulrich (2003Metzler-LexikonKunstwissenschafs.30.

“Hotz, Jurgen et al. (Hg.): Der Brockhaus Kunst. Kiinstler, Epochen, Sachbegriffe. Mannheim 2001.
S.66f.
B AFYOKAT tl2f2 O0HANTOY 5F& aaSRAdzY ! dzaadStfdzy3as

{

a /

a

by


http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Metzler-Lexikon
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Kunstwissenschaft
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Heute ist die Ausstellung einer der (vielen) Orte, an dem Kunst (6ffentlich)
stattfindet und sich als Auffihrungspraxis definiert. Alle Bedingtheiten, die den
O0Y2YLX SE 3Wdzd diaSil tOkySy s aAyR DS3ISyaidlyR (N
geworden. Dabei hat die kurz skizzierte Geschichte der Ausstellungstechniken
gezeigt, dass es nicht zwingend Eigenschaften des ausgestellten Gegenstandes,
des Ausstellungsortes oder gar gesellsciwfd Zuschreibungen sind, die ihn

zum Kunstobjekt machen. Wichtig bleibt, abschlielend festzuhalten und
herauszustellen, dass Impulse und Entwicklungen im Kunstkontext immer vom
0 h eBerdicH® ausgegangen sind. Was bedeutet das fiir das eigene kuratorische
Bewusstsein im Kontext der heutigen Ausstellungspraxis? Dies gilt es im
weiteren Verlauf dieser Arbeit herauszustellen.

1.1 Ausstellen als kulturelle Praxis

a2Syy aA0K RSNI2SNJTgly3a @2y SAiyald Ay SAySy |
sich die herkdbmmliah Ausstellung allméhlich der Auffihrung, der Inszenierung
dzy R RSY {*JS1it 1St da

{LINAROK(G tlF2f2 .AFYOKA @2Y 0bSdzsSy ! dzaaidSsSt

Dingen und Bildern in einem Schauraum, die sich vermehrt als Kulturpraxis und

komplexer Akt des Zeigens verstehen. Ausstellungen verbinden sich mit

Exponaten und werden eins: Diaugstellung wird zu einem Ereignis, das die

asthetischen Objekte erst hervorbringt und in einem anderen Licht préasentiert.

Die Ausstellung wird zum Thema ihrer selbst gemacht und Kunst wird Teil einer

experimentellen Probebihne.

Erfinder des Kontexté&war Marcel Duchamp, der mit seinem legendéren
SAGNI 3T Tdz RSN @2y AKY | NNFYyIASNISYy OLY

1938 in der Pariser Galerie des Beduts fur Aufsehen sorgte. Duchamp

bestiickte, als im Raum schon alle Platze durch die Kaollbgsetzt waren,

kurzerhand die Decke mit 1200 Kohlesacken. Ein gel6cherter Kohlekessel am

Boden wurde zur Lampe umfunktioniert und drehte das ganze Ambiente auf

'° Die Bezeichnung OFF legt eine Abgrenzung zum ON, also zu den hegemonialen Orten und Praxen der

Ydzy &l Yyl KSd WEy | 2t (Yl yyRunkt ké8ritd vidtys sein5NicitdzlS & € HzMD B ¥ N2 R § ®J
Galt SNBEAW 2RSNJ 6! dzaadStfdzy3w t Naad axastistkarn a SRA dzy |
an dieser Stelle nicht beantwortet werden. Vielmehr ware dibeftram Medium der OFRunstdie

OFFKunst bestimmende Praxis: Die Fragemas das Medium der OH&unst ist, ist grundlegender

Bestandteil der OFRunstt N EA&®& oO6LYY a5AS CNIF3IS yIOK RSN YS
http://www.ask23.de/draft/ archiv/misc/off_fragen.html).

Y ALYOKAS tlF2f2 6nnnTtO0Y 5F& oaSRAdzYY ! dzaadSttdzy3as .|y
®Marcel Duchamp (188 cpc y 0 FNKNI S RSy . SANATFF RSa O6wSlFReé al RSWY

vertrat die Ansicht, dass schon die Wahl eines Gegenstandes die Schdpfung eisesekes im

jeweiligen Kunstkontext ist. Beispielhaft fir dieses Verfahren ist seine 1913 entstandene Arbeit

Fahrradrad auf einem KuchenhocKbr: Walther, Ingo F. (Hg.): Malerei der Welt. Eine Kunstgeschichte

in 900 Bildanalysen. Von der Gotik bis zagéwart. K6ln 1999, S.701f.)

¢


http://www.ask23.de/
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den Kopf. Erstmals in der Kunstgeschichte hatte ein Kunstler den Kontext, die
Verpackung, seki ausgestellt?

Standen im konventionellen Ausstellungsbetrieb die Ausstellungsstiicke fest,

Abb.2: Harald Szeemann bevgr sie gez_eigt wurden, wird in vielen aktuellen

der documenta 5 wahrend P ositionen  die Auﬂelllung selbst zum Werk.
Pressekonferenz am 28. J Ausstellungsmacher wie Harald Szeemann haben

1972 dazu beigetragen, indem sie eigene asthetische
Strategien entwickelten und den Ausstellungsraum

zum Gestaltungsraum umfunktionierten. Szeemann,
DSYSNI f AaSTNBGNN) RS KderRi2 Odzy Sy G |
der Erfinder der Kunstausstellung als

12y1T SLIWINyadt  NAEOKSE 9NBAIYAS
Seither ist ein Aspekt der zeitgenossischen -Aus

stellung, sich nun endgultig als Referenzsystem und
Bedeutungsproduktion zu thematisieren, wobei sie

nicht langer versucht dicals einen musealen Akt zu

begreifen, sondern als einen Moment, der -All

taglichkeit suggeriert:

¥ ¥ Es werden nicht nur neue Modelle der Prasentation

.u._ﬁ-. entwickelt, vielmehr wird der Kunst zuriick gegeben,

a+A&A y Yy Fdzal dZRNNO1Sy ad d;uwasKu’thNhemrNKNBY 086 S
Aado déa l dzaadSttSyw Aa RSyy I|dzOK 1SAy
{Stoa @S BGUGNYRyA&d RSa 'dééUSffdiﬁ’ElaYl OKSyayYy &aAa

Es gilt, Verbindungen zu knupfen und Zusammenhénge aufzudecken, ohne
dabei sprachlos®©bjekte in einem mystischen Raum sich selbst zu Uberlassen.
Das Stichwort ist Vermittlung: Das informative Zusammenspiel von Didaktik und
kinstlerischem Anspruch in der Inszenierung bestimmt die Prasentation.
Ausstellungsarchitektur, Asthetik und Didaksknd wichtige Punkte der Aus
stellungsgestaltung und mussen konsequent und richtig eingesetzt werden. Ein
energetischer Zusammenhang zwischen den Komponenten schafft somit die
richtige Identitat der Ausstellung'.

Handlungsleitlinien wie Mut, Offenheit, Kreativitdt und Humor sollten das
Ausstellen bestimmen und mit Hilfe der richtigen Inszenierung die Ausstellung
zum Lernort werden lassen. Der/die Besucherln ist als Teil der Ausstellung

Y Bruderlin, Markus: Nachwort. Die Transformation des White Cube. Wirkung und kunstlerisches

'YFSER RSNJ 9aalef2t3IS aLy RENNGBRISEKBRIESG. BRY Y DNK W
Cube. Hrsgvon Wolfgang Kap. Berlin 1996, S. 161.

?®Barchet, Michael; KoecHaag, Donata; Sierek, Karl (2003): Ausstellen, S.55.

! Barchet, Michael; KoeHaag, Donata; Sierek, Karl (2003): Ausstellen, S.9f.

2 ALYOKAT th2t2 6HnnTOY 514 oaaSRAdzYY ! daadGsSttdzy3as .|y
23 Hamberger, Edwin: Ausstellungskonzepte Spagat zwischen Besucherwunsch und
Wissenschaftsanspruch. In: Schreiber, Waltraud (Hg.): Ausstellungen anders anpacken, Event und
Bildung fur BesucheEin Handbuch. Neuried 2004, S.41.
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mitzudenken: Er bzw. sie isticht nur Rezipientln, sondern ebenso Sinn
produzentin der Ausstellungs sinddie Interaktionen, die die Dinge ausldsen,
die eine nachhaltige Beschéaftigung mit dem vorgefiihrten Geschehen
ermoglicher®

Ausstellungsarbeit bewegt sich folglich zwischen sfelkingskonzeption,

Exponaten und Besucherlnnen. Ein Exponat spricht dabei nicht fiirg sesh

Ydzaad 1T dzy O{LINBOKSyWw 3ISo6NI OKi 6SNRSy:X RS
konzeptionen lassen inhaltliche Kontextverschiebungef? zu.

Es muss beachtet werden, dadas, was prasentiert wird, subjektiv ist. Die

unmittelbare Anschauung der Objekte suggeriert Authentizitat und Wahrheits

gehalt. Damit Gegenstdnde in einer Ausstellung oder einem Museum zu
Bedeutungstragern werden, missen sie mit unterschiedlichen Vexfahin

einen Kontext gestellt werden:

a9AY 6SaSyidft AOKSNI ! aLlSqid RSNJ ! dzaadStt dzy3aN.
zwischen Bild/Objekt und Text als einer Form von versprachlichter
. SRSdzlidzy 34 P°dz6 SA dadzy I3 da

Kunst, die wirken mdchtedie Offentlichkeit und gesellsetftliche Relevanz

erreichen will, sollte den Wirkungsraum und die Wirkungsmaoglichkeiten eines
Ausstellungsraumes mit beriicksichtigen. Das Kunstwerk steht im Dialog zum

(Um) Raum und wird dadurch neu produziert.

. NALY hQ52KSNIie SNJt NNIWBite Cybedié Bukkyfoh Y | dzF & |
RAS&ASa OYIFIIAAO0OKSY | YNIF dzvYaws RSNJ gSAGSy |
Objekte in Kunstwerke ermoglichte. Die geheimnisvolle Funktion des leeren

weil3en Ausstellungsraums und diailtische Herkunft sollen im weiteren

Textverlauf dargestellt und kritisch beleuchtet werden.

24 Hamberger, Edwin (2004wusstellungskonzepte Spagat zwischen Besucherwunsch und
Wissenschaftsanspructs.61.

> Schafer, Hermann: Besucherorientierung durch Besucherforschangchreiber, Waltraud (2004
Ausstellungen anders anpacken, S.159.

% Muttenthaler, Roswitha; Wonisch, Regina: Zur Schau gestellt. Bedeutungen musealer Inszenierungen.
In: Barchet, Michael; KoeHaag, Donata; Sierek, Karl (2D08usstellen S.72.
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1.2 Neue Klarheit im Ausstellungsraund: ¢ KS 2 KA GS / dzo SV

S ySdz2S DFfSNRS KNfdG @2Y YdzyadeSN]y +FEES 1A

5
PG 84 OYdyaygylis®maz aidl NBy

T Q
1>

Mit seinen Essays tber dénz2 KA ( K I/(idzo. QWA | ¥  h OGtEKENIG & mdT C
erstmals die internationalen Standards der modernen Ausstellungspraxis
analysiert. Die Essays handeln von der seltsamen Unwirklichkeit des Galerie

Kubus in Zusammengbimit dem weil3en Ausstellungsraum. Die Ausniichterung

der Ausstellungsgestaltung und die neue Klarheit im Ausstellungsraum haben

dazu beigetragen, dass der Ausdrukk K A (i S seitddad §pHchwortlich

geworden ist und nachhaltigen Einfluss auf die Aussighpraxis hatté® The

White Cubeist zum Kunstobjekt geworderDie Leistung des Kunstkritikers
hQ52KSNIié 0SadSKi RINAYyS

aRFGO SNJ SNERGYFt&a AY RSN Ydzyai3dSaoOKAOKGS RAS
Galerieraums fur die a&asthetische wie auch kulturelle undon@kmische
. S80GAYYdzyd RSN Y2RSNY Sy VYdzyal | dzF RSy . SAINATFT

Die weil3e Ausstellungswand gehort flr uns heute selbstverstandlich zum
Ausstellungsbetrieblm 19. Jahrhundert hingegen spielte die Wand die Rolle
eines simplen Tragetsnter einer bunten Bilderwand.

a9NBEG YAG RSNJ C2NRSNHzy3I yIFOK A&a2ftASNBYRSNI 9A
dem kontemplativen und geistigen Kunstgenuf3, fir den sich Jakob Burckhardt
alkN] YFEOKGSE wSOKydzyS GNN3IGI 6dzZNRS aAS &AO0OKi

Im weiteren Verlauferla G & A S yI OK dzyR yl OK RAS {OCI Nb
die ungestorte Ausformulierung der modernen Kunst anscheinend notwendig
war.

2 a LI aaASNI YAOG RSY 1dzaaidSfttdzy3anNd dzyk
3S4GSAISNIS t NNaSyl dzyRS BRMINRderiad®¥rena Y dzf G NJ
Welt scheint deser Kultraum abgeschnitten zu sein imd#lgende Grundsatze

strikt gepflegt werden: Die Wande sind weil3, die Decke wird zur Lichtggelle

alles ist schattenlos, clean und kinstlich. Die Galerie selbst wird zetfé&um.

"hQ B52KSNIés . NAFY® LyaiR®n Wefgang2Kempkiadhwortde@ar&us 6 M T c 0 @ |
Bruderlin. Berlin 1996, S.9.
28 Artforumist ein internationales Kunstmagazin, das 10 mal pro Jahr erscheint. Das Magazin wurde

1962 in San Francisco gegrundet. (www.wikipedia.de).

» Grasskamp, Walter: Die weiBe Ausstellungswandur VorgeO KA OKGS RS& 102 KAGS / dzo ¢
Eigenheer, Marianne (Hg.): Curating Critique. ICE Reader 1. Frankfurt am Main 2007, S.340.

% Briderlin, Markus (1996): Nachwort. Die Transformation des White Cube, S.140.

* Bruderlin, Markus (1996): Nachwort. Die Transformatites White Cube, S.148.

hQo 52KSNIIés . NAFYy® LY&AARS GKS 2KAGS /dzoS omdpdpcos { @d
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Es scheint, als wirde der Galerieraum zur exklusiven Angelegenheit werden:
Asthetik, die elitar wirkt und die Aura des Raumes mit einer ungreifbaren
Ausstrahlung besetZf

| ASNJ OSNBIFYYSE G &Ao0
Raumist schwierigt’s &2 h Q52K
gunsten der Kunst entfernt:

' VOSNRGNYREAOKSA  dzy
tt$

K
SNIie &aStoSNW» - | Ay

a5 SN HREUMSWIRKIES zu einem bewuRt wahrgenommenen Raum: Seine
Wande wurden zum Grund, sein Boden zum Sockel, seine Ecken zu Wirbeln, seine
DeckezBAYSY 3ISTFNRBNBYSYy | AYYStE da

Ydzyal Aad lFftaz2z RFEax gla arAOK Ay RASaSY w
dass nicht die inneren Bestimmungen eines Werkes ein Objekt als Kunst
definieren, sondern der Umraum, d&évhite Cube

Wo bleibt die angestrebtefKl NK SA G dzy R { I OKf AOK]{ SAUK hQ5

aaAlld RSY ! yoNHzZOK RSNJ tw2adaYy 2yRASONE/E W SKINI RIBYNS dil NI
Die Wand wird zur Men]brane, durchAdie hindurch asthetische uAnd okonomische
Werte sich im Osmose SNF I KNBy Fdza il dza OKSy a4

Im mystifizierten Ausstellungsraum ist der Anschein von Neutralitat, der der
weillen Wand anhaftet, eine Illusion. Vielmehr versteckt sich hier eine
idealisierte und mit Werten versehene Gesellschaft. Es ist ein Raum ohne Ort,
zeitlos, eine Art Zauberkammer.eb weilfe Raum wirkt also nicht nur
transformierend auf die Kunst, sondern er ist selbst transformierbar. Wie
reagiert die Kunstpraxis auf diese Ortlosigkeit und Beliebigkeit des Galerie
raums?

a5AS YdzyaidLINI EA& NBI I A S NJIund\asEhiebb&kéit %dza G YR RS
durch ortsspezifische Installationen, die nur vor Ort existieren und bewuf3t auf
den asthetischen und kontextuellen Zusammenhang des spezifischen
l dZaa St fdzy3a2NISa SAy3ISKSyda
hQ52KSNIié FT2NRSNI | dzZFE RAS ¢ SOARIASSaB&ft f S

+ SNBGSKSY JSNNYRSNI *®ARarShat 48 Kin& in2iHrey R ©X 8
2 AN dzy3 Yy YIFIYOKSNI {GSt€tS YI 3ftAOK 3IASYl OK
3t SAOKT SAGAT &aO0OKgASNRI IASYFOKAY a2Syy Yl
Vitrine stellt, dann $f € G YIy &AS A VElsptFiNaoMBiBeAd a1 SA OK !
Wiirfel auf einen Prifstand und will, dass die vorgefiihrte Neutralitat als lllusion

enttarnt wird.

¥hQ 52KSNIIés .NAFLY® LYaARS (GKS 2KAGS /dzoS dmbdbpcus { oy
¥hQ 52KSNIIés .NAFLY® LYaARS (GKS 2KAGS /dzoS o6mbdbpcus { oy
®hQ 52KSNIIés . NAFIY® LYaARS (GKS 2KAGS /dzoS omopdpcs { od

*®h Qoherty, Brian. Inside the White Cube (1996), S.88.

¥ Bruderlin, Markus (1996): Nachwort. Die Transformation des White Cube, S.154.

®ho 52KSNII&s . NAFYy® LY&aARS GKS 2KAGS /dzoS omddce
Yho 52KSNIIés . NAFYy® LY&aARS GKS 2KAGS /dzoS omddc



Seite] 16

Das, was ihram Leben halt, ist das Ausbleiben von grof3en Alternativen. Die
Frage ist, auch im Konte der eigenen kuratorischen Praxis: Gibt es denn
diskutable Alternativen oder wirden diese nur erneut die abgeschlossene Praxis
der Ausstellungsgeschichte beleben?

Auch Markus Bruderlin fordert in diesem Zuge die Museen zur Arbeit an der
Oberflachenphysikhrer Wande auf. Im Gegenzug stellt er aber auch folgende
These in den Raum:

a5AS TSAGtAOKS 5Aailyl dzyR RAS OSNNYRSNILS t S
Jahre gekommene Postmoderne vorgibt, zwingt uns dabei zu einer anderen
Einschatzungalsjen&A i RSNJ . NAlY hW52KSNI& wmdyc

S wNO
{ OKdzi T NI dz¥Y RSNJ 6SA0Sy »%SttS {NRGAAASNI a

RA
So

2. Asthetisches Erleben im Ausstellungsraum

aWSRS 1 dzaadGStfdzyad Aad 2FNISY dzyR 9NBI Nldzy3aed W
und Wirkungskreis. Eindusstellung will jedoch nicht nur betrachtet, sie will
SNISo6ld ¢SNRSys G201t da

Uber die Aisthesis, die sinnliche Wahrnehmung, findet der Mensch den Zugang
zur Welt. Die Sinne ermoglichen ihm, der Welt und ihren konkreten Inhalten
O0{AYyYyWY 1 dz @DRidthes, ;Sehdgcken, RataSehen und Tasten die
Umwelt wahrzunehmen und zu begreifen. Dabei werden sowohl das
Empfindungsvermdgen und motorische Fahigkeiten als auch die -Denk
Vorstellungsund Bewertungsfahigkeit des Menschen angesprochen.

Kénnen solcd sinnlichen Wahrnehmungen zu &sthetischen Erfahrungen
werden? Was versteht man unter asthetischen Erfahrungen im Ausstellungs
kontext? Sind AusstellungsrauneB. EventRaume oder Raume des Inne
haltens?

Ausstellungen sind A&sthetische Medien, in denen Stimmungen nicht
wegzudenken sind. Lichtfall, Wandgestaltung, der Einsatz von Schrift und
Beschallung intensivieren die Kuhsihd Selbsterfahrung. Den Ausstellungsort
als visuelles Erlebnis zu inszeniereie)tzauf die emotionale Einbindung der
Rezipientinnen. Rezipientinnen muissen eine Ausstellung selbststéandig erleben
und erfahren fur eine sinnvolle Wahrnehmung und Aneignung. Der Gang durch
die Ausstellung involviert den Korper und geht Uber intellektuelied
emotionale Beteiligung hinaus. Blicke schweifen lassen kénnen, Begegnungen
schaffen mit ausgewahlten Elementen, all das ermdglicht eine nachhaltige

“°Briiderlin, Markus (1996): Nachwort. Die Transformation des White Cube, S.147.

Mol yySNI =S / KNAAG2LK® agKirhtbristhies Selbgveistindnis, R&urm&fahRubgs S 3
dzy R wl dzYdzY ¢ SNIlidzy3a® ! yA | Af RSaAKSAYZI mMyodommdanys {&d mMcd
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Raumerfahrung. Das eigene Erleben wird zur Herstellung von Bedeutung inner
halb des Ausstellungskontes?

John Dewey1(859¢ 1952 geht sogar so weit, dass er den Ursprung der Kunst

in der menschlichen Erfahrufigsieht. Das Kunstwerk erhalt erst dann eine
asthetische Bedeutung, wenn es bei einem Menschen eine Erfahrung bewirkt.
aYdzydald oS8T SROABYFEH RBES W I ‘©nd geaSciafReSsNI ¢ dzy a &
prozess des Werkes endet mit einem Ergebnis, das Sinnbild fur die eigene
Weiterentwicklung ist. Dewey hierzu:

a5Fa YdzyaidsSN] Aad SNaiUG RIyy @2tfaiNyRAIZT 4S8y
MenschenalR SYZX RSNJ S& aORdzF=Z 6ANJ aAlY 6ANRDPG

Um Kunst zu perzipieren, so Dewey, muss der/die Betrachterin Schdpfer

seiner/inrer eigenen Erfahrung sein. Ohne einen Akt der Neuschopfung wird der

DS3ISyadlyR yAOKG ta YdzyadséSN&hneSNI A LA SN

dzy t SNJ SLIiA2y s &2y RE N fodatliert DedeRIBeE NJ Sy y Sy d
a9AYS . SadzZOKSN¥YSy3aISs RAS @2y SAySY CNKNBNI RdzN

deren Augenmerk hier und da auf ein Meisterwerk gelenkt wird, perzipiert nicht;
oXBoa

Er (bt hier ganz deutlich Kritik daran, dass eine bewusste Trennung zwischen
Kunst und Allta§f bestiinde. Diese Trennung sei aufzuheben, denn Kunst als

“2 Muttenthaler, RoswithayWonisch, Regina (2006): Gesten des Zeigens, S.41ff.

3 John Dewey, Begriinder der Chicago School, gilt als Wegbereiter der Reformpadagogik mit seiner

Ot KAf2a2LIKAS RSNJ 58S Y 2phiNdophiscEedBDienkfciung iSt gapiddt duvch did a O K
Forderung nach Initiativentwicklung, Erfindungskraft und Umstellungsfahigkeit. Lernen miisse nach

586Se I dzZF RSY .2RSYy RSNJ O9NKFIFKNYXzy3d | dzFo6l dzSyd bl OK 58
Y2NI t Aa0KS ®%AStda {SAy 2SN] 3JIfd Rdel BaFisoderdz SAySa R
Lerngemeinschaften. Begriffe der Realitat, der Vernunft und des Wesens sollten durch den Begriff der

besseren menschlichen Zukunft ersetzt werden. Seine Kritik an der traditionellen Schule und Vorschlage

zur Veranderung des Untéchts urd der Lernprozesse singeiterhin giiltig. In: Engler, Ulrich: Kritik der

Erfahrung. Die Bedeutung der &sthetischen Erfahrung in der Phi@sdohn Deweys. Wirzburg 1992,

S.45ff.

“58p8ea LIKAf2a2LKAEA0OKSNI DNHzy Ro S 3N @ fefgehénBstdS NA Sy OSa 6 A
RSy o0SARSY {LINGS6SN]SY a9ELISNASYOS YR bl Gdz2NB& o6 mdHp«k
A9ELISNASYOSa YSAyld RAS dzYaNBATSYRS O9AYyKSAG @2y aSy:
Individuums mit der Umwelt, wobei mit Erfahrungnei Sache des Tuns und Leidens und nicht des
GKS2NBGIA&AOKSY 9NJ SyySya 3ISYSAyid Araitgd . Saz2yRSNE 5SgSe
schon kurz nach Erscheinen groRe Wirkung auf amerikanische Kunstler, besonders die Vertreter des

abstrakten Expressiismus, aus. In: Engler, @hi(1992): Kritik der Erfahrung, S.201ff.

5 Dewey, John: Kunst als Erfahrung(zuerst 1934). Frankfurt am Main 1995, S.60.

4 Dewey, John (1995): Kunst als Erfahrung, S.125.

“"Dewey, John (1995): Kunst als Erfahrung, S.66.

8 Dewey, John (1995): Kunst als Erfahrung, S.68.

“Ein sehr provokanter Fragesteller zu der Trennung von Kunst und Alltag ist zu Beginn des 20.
Jahrhunderts Marcel Duchamp (1889%68), der die moderne Kunst pragte wie kaum ein anderer. Er
zweifelte die Gremen zwischen Kunst und Alltag immer wieder an und hob in differierender Auspragung
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Schoépfung und ihre Wahrnehmung und Wertschatzung als Genuss stlitzen sich
gegenseitig. Kunst muss in den unmlibaren Zusammenhang mit den
Menschen gestellt werden und darf nicht weiter in ihrer Sockelfunktion im
Museum verharren. Es scheint ihm allerdings ein Problem zu sein, die Asthetik
auf alle Formen des Schaffens zu lbertragen:

aLy SAYSNI dzy @ 2lschdft 2 YuvdS keife/ Gesl&éhaft wird je
vollkommen seirg wird Kunst in einem gewissen Mal3e als ein Entrinnen aus den
hauptsachlichen Tatigkeiten des Lebens oder als deren nebenséchliche Verzierung
0SGUNI OKGIS%G 6SNRSyda

Kunstwerke haben flr Dewey insmentelle Funktion: Sie geben Objekten
Intensitat und schaffen Erfahrungsraume fiir den Menschen. Ahnlich wie
Nietzsché', der Kunst als Stimulans des Lebens begriff, sieht auch Dewey in der
Kunst das Instrument der Erkenntnis. Die asthetische Erfahrunglalsesst die
Modalitat, n der Kunst wahrgenommen wird.iné &sthetische Erfahrung
indiziett eine Wirkung beim Urteilender8ie ist nicht Endpunkt, sondern Beginn
von Aktivitat, Auseinandersetzung mit einer nicht festzumachenden Grol3e.

Er raumt der Kunskin, dass sie Barrieren durchbricht, die die Menschen
voneinander trennen und die im gewoOhnlichen Zusammenleben undurch
dringlich sind. Kunst wird zur universellsten Form der Kommunikation.

Dabei ist es nicht notwendig, dass der Einzelne oder die Einielnaler
Kunstbetrachtung auf besondere theoretische Kenntnisse zuriickgreifen kann.
Vielmehr miussen diese aul3er Acht gelassen werden, denn Kunst erhalt erst
dann eine &sthetische Bedeutung, wenn sie einem Menschen eine Erfahrung
verschafft die nicht weitstgehend durch theoretische Uberlegungen gefiltert
wurde.

Wie kennzeichnet Dewey diese besondere (asthetische) Erfahrung?

a5Fa 2S&aSy RSNJ 9NFI KNHzy3I Aaid RdzZNOK
0 S & i A°YDiediweeti ist nach Dewey gekennzeichnet durch Erfahrimg,
wicklung und bestandige Rekonstruktion. Stark von H&gekinflusst, erkennt

auch alltagliche Dinge in den Stand eines Kunstwerkes. Er befragte Kunst auf ihre Definition und ihre
Abgrenzung zum Alltag hin und begriff den Betrachter / die Betrachtdsirwesentlichen Bestandteil

des Kunstwerks. In: Hotz, Jurgen et al. (2001): Der Brockhaus Kunst, S.253f.

*Dewey, John (1995): Kunst als Erfahrung, S.97.

>t Zur Erfahrung der Orientierungslosigkeit und Dissoziation des Ich trug auch wesentlich Nietzsches
Nihilismusbegriff bei. Nach Nietzsche sollte die eigene Vernunft dazu gebraucht werden, sie ihrer
eigenen Lebenseingebundenheit und ihrer Subjektivitat zu Uberfihren. Es sollte keine andere Wahrheit
akzeptiert werden, als die Erfahrung des eigenen Ichtzbibe wird zum Zeuge fir die Suche des
modernen Menschen nach einem neuen Selbstverstdndnis. (In: Ninning, Ansgar (2008.): Metzler
Lexikon, S.542ff.)

°2 Dewey, John (1995): Kunst als Erfahrung, S.20.

¥ Georg Wilhelm Friedrich Hegel (17I831) Vertreter cer biirgerlichidealistischen Philosophie,
deklariert, dass das gesamte menschliche Sein Verwirklichung der VerdesftVeltgeistes ist. Geistige
Weiterentwicklung findet durch Widerstanderfahrung statt, so dass der Weg zum Ziel wird und die
Erfahrung dasKorrektiv aller Zwecke ist. Das Leben ist Uberwinden von Widerstanden, die dem
Viererschritt von Position, Negation, Negation der Negation und erneuter Position folgen. Der Vorgang

0«

u»
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Dewey im Leben das Uberwinden von Widerstanden und Konflikten, die ein
bedeutungsreicheres Leben bedingen. Denken wird erst durch Hindernisse,
durch die Begegnung mit dem fémen, Ungeklartem und Unsicherem
ausgelost. Fremdheit gegentber dem Kunstwerk oder dem Angebot gilt
demnach als Voraussetzung: Sich frih einstellende, bzw. feste Bilder und
Assoziationen hindern am Entstehen neuer, individueller Freirdume. Der Prozess
der Selbstwahrnehmung wird erschwert, es wird nichts fragwuirdig und es findet
kein Bruch mit der Alltagserfahrung statt.

Das Fragwdurdige, das Besondere, das Einmalige, das einen beruhrt, erinnert an
w2f YR . I NIKS&aWw 5A BEn®MBgeh kfPNdagraphieAy &aSAy
zwischen denstudiumund dempunctum Dasstudium das nach Barthes die
Hingabe an eine Sache, das Gefallen an jemandem, eine Art allgemeine
Beteiligung, schlichtweg das Interesse an etwas bedeutet, wird erweitert durch
das Besondere, dggindum.

a5A85aSa 1T 6SA0GS 9 suliMSans dem GBIENGeIEE brigt;, &
mdchte ich dahepunctumnennen; denmpunctum das meint auch: Stich, kleines
Loch, kleiner Fleck, kleiner Schnjtund: Wurf der Wirfel. Dapunctum einer
Photographie, dasst jenes Zuféllige an ihr, dasich besticht (mich aber auch
BSNBdzy RS X GNRAFTTFGOPa

Eine wirkliche Erfahrung wird gemacht, wenn das Material, das erfahren worden
ist, eine Entwicklung bis hin zur Vollendung durchlauft. Zu unterscheiden ist hier
zwischen aem blo3en Erlebnis oder aber einer Erfahrung, die zur bleibenden
Erinnerung wird, die zu etwas Besonderem wird. Das Besondere ist bei Barthes
daspunctum das Einmalige.

Gerhard Schulze, der eine Analyse der Erlebnisgesellschaft vornimmt, wertet

RSYyf 8OWAAO0SANRATFFY KAYyIASIASYy aidlk N FdzF dzyR
1 dz&02NJ RSTAYASNISY O9NFI KNHzyIao6SadAYYdzy 3w
Eindricke, sondern als Vorgéange der Verarbeitung:

a9NI SoyraasS 6SNRSY yAOKdenn@ahYhmigemad®tS|] & SYLIFI y3
Was von auf’en kommt, wird erst durch die Verarbeitung zum Erlebnis. Die
Vorstellung der Annahme von Eindricken mul3 ersetzt werden durch die
+2NEGOStfdzyad @2y ! GaAYAfFGA2y > *aSil Y2NLIK2aSs 3

Gerade im Kunstgenuss sieht er das besondere korperliche Erleben.
Erlebnisbildung versteht sich hier als kognitive Leistung, eine Sicherung und

folgt einer dialektischen Bewegung, in der sich das Bewusstsein jewbits iseZweifel zieht und so auf
eine hohere Stufe gelangin{ Nunning, Ansgar (2008.): Metzler Lexikon. 378f.
> Dewey, John (1995): Kunst als Erfahrung, S.25ff.

**Barthes, Roland: Die helle Kammer. Bemerkungen zur Photographie. Frankfurt am Mai8.3885,
*® Schulze, Gerhard: Die Erlebnisgesellschaft. Kultursoziologie der Gegenwart. Frankfurt am Main 1996,
S.44.
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Konkretisierung der eigenen ldentitat in der Erlebnisgesellschaft getreu dem
+2NEBEIGTY oLOK SNFERGNE FRIKYANI RSYNBE (da

Auch Stefan Roszak stellt die Lebensbedeutsam#ter Kunst fest. In der
Interaktion pragt sich das Objekt in seiner Eigenart im sogenannten Selbst
verkorperungsprozess in den Menschen ein. Kunst vervollstandigt den
Menschen undentspricht ihm in Analogien: Individualitat von Mensch und
Kunstwerk besteht demnach in deren Unaustauschbarkeit, Sinnoffenheit,
Autonomie und SelbstzwedRrientiertheit. Kunst wird als einzige ebenblirtige
Schopfung bezeichnet: Nur sie kdnne in hohem Malie Personlichkeits
entwicklung und Pragung des Menschen (egal ob jemand daran produktiv oder
rezeptiv Anteil hat oder nicht) beeinflusséh.

Kritisch betrachtet l&sst sich daraus folgern, dass die produktive und rezeptive
Beschaftigung mit Kunst durch dierangetriebene Personlichkeitsentwicklung
automatisch Menschlichkeit entwickeln wiirde. Wenn man diesen Uberleg
ungen folgt, so ist es nach Roszak auch moglich, dass die Kunst eine kritische
Hinterfragung und eventuell subversive Unterwanderung von Regeld
Ungerechtigkeiten initiiert; eine Grundidee, die den Menschen nach humanist
ischem Ideal entwickeln wiirde. Allerdings kann es die Kunst schwer leisten, den
politischen Entwurf individueller Freiheit mit der Freiheit aller zu verbinden

auf der Weltebae hat die Kunst nicht die hohe gesellschaftliche Bedeutung, die
Roszak ihr zuschreibt.

Zusammenfassend und abschlielend lasst sich sagen, dass Kunst ein mit
Sicherheit besonders geeignetes Medium &sthetischer Erfahrung ist. Diese
Einsicht eroffnet fur kost und kulturpddagogische Praxis viele Moglichkeiten,
sich zu legitimieren und konzeptionell (weiter) zu entwickeln. Allerdings ist
(bildende) Kunst wohl nicht das einzige Medium asthetischer Erfahrung.
Insofern erscheint es auch notwendig, gegentibersabbelRender Distinktion
kritisch zu bleiben.

" Schulze, Gerhard (1996): Die Erlebnisgesellschaft, S.102ff.

*® Roszak, Stefan: Eigenarten der asthetischen Erfahrung im Umgang mit Kunst. In: Mattenklott, G., Rora,
C.: Asthetische Erfahrung in der Kindheit. Theoretische Grundlagen und empirische Forschung.
Weinheim 2004, S.53ff.
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3. Professionskodex Kuratorin

Kuratorinnen besetzen die Schnittstelle zwischen Kinstlerinnen, Institution und
Publikum. Dabei ist es nicht selten, dass sich verschiedene gesellschaftliche
Rollen oderPositionen in der Personlichkeit des Kurators/ der Kuratorin {iber
schneiden. Eine Autoritat, die installiert wurde, um das Mal3 des Unkalku
lierbaren mdglichst gering zu halten, denn:

aYdzyad Aad @2y bl GdzNJ | dza SAY igbakedsOKSY Tl o !
sie geradezu pradestiniert, den Normalfall zu stéren und Autoritaten
I dz& 1 dzK8 o0 St y da

05AS ySdzS {LISTASaAaWY AY YdzyadaeadSy Arad 1
Gestalterln, Organisatorin, Kunstkritikerln, Kunstvermittlerin oder aber Kunst
wissenschatftlerin. Der/die Kuratorin scheint das Paradebeispiel fir die

a wdzy & &Y LI S ( Y 4ulseindayidadamit die Antwort auf alle Fragen im

heilen Feld des Kunstsystems, das immer wieder nach individuellen- Hand
schriften fragt.

Die Kinstlerinnenebaenmit innovativen Anspruchen ist zur Kuratorlnnenebene
geworden. As scheinbare Met&bene stellersichdem/der Kuratorln aber eine

Vielzahl von schwierigen Rahmenbedingungen: Welche Ausstellunys
Qualitatsstandards liegen meinem Berufsfeld zugrunde® welche syste

matische Theoriebildung kann ich mich berufen? Welche akademische Ver
ankerung muss ich zwingend vorweisen? An welcher Honorarordnung orientiere

ich mich? Darf ich ein Professionsverstandnis erwarten? Viel ist meistens nicht

zu erwarten, nuo eines: Im Falle einer Schuldfrage hat man schnell einen
Schuldigen oder eine Schuldige gefunden. Dajilei es haufigmmer wieder

SAYS 3ISYSAyalyYS CSadadaStfdzyzay a5SNI YdzNT i
stehen. Es gentigt, wenn er in ihrem Schatten stéht.

Im folgenden Textabschnitt wird versucht, dieser Problematik mit einem
offenen Professionsentwurf zu dem Berufsfeld des Kurators/ der Kuratorin
entgegen zu wirken, um Rahmenbedingungen zu klaren und aufzuzeigen.
Kuratorlnnen kommen aus verschiedenenZijiBnen. S sind meistens in den
Geistesvissenschaften ausgebildet, bendtigen praktische Erfahrungen im Aus
stellungswesen und ein breit gefachertes Netzwerk zu Institutionen, Kinstler
Innen, Kunstvermittlerinnen und weiteren Beteiligten. Es verbinden esn
spezielles Wissen und der spezifische Zugang zu Kunstwerken, Kulturgitern und
Artefakten, die neue Perspektiven auf der kunshd kulturwissenschaftlichen
Ebene eroffnen.

*Tannert, Christopl(2008) Der Kurgor am Scheideweg, S.7.

% Huber, HanDieter: Schnittstelle Kiinstler/Kurator. Kinstler als Kuratocelduratoren als Kinstler?

In: Kaestle, Thomas (Hg.): Wo ist die Kunst? Zur Geographie von Schnittstellen. Kunstverein Hildesheim.
Bielefeld 2004, S.79.

® Tannert, Christoph (2008) Der Kurator am Scheideweg, S.10.
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Ein/e Kuratorln muss in seiner/inrer Arbeit immer die Balance zwischen
ethisclen Werten und wissenschaftlichen Disziplinen halten. Die Forderung der
Freiheit und Vielfalt der Kunst sind dabei als schitzenswerte Grundvoraus
setzung der Arbeit zu sehen.

In der Ausstellung versucht er oder sie das Gleichgewicht zwischen der eigenen
Posgtion, den institutionellen Zielen und der offentlichen Wahrnehmung zu
halten. Dabei hat jede Ausstellung zum Ziel, den Zugang zu einem spezifischen
Themenspektrum zu eroffnen, die Wahrnehmung des Betrachters, der
Betrachterin zu scharfen und zu einer Beheerung des Lebens zu fuhren.

Wie im vorherigen Textabschnitt deutlich herausgearbeitet, darf der- Aus
stellungsraum dabei nicht als leere Hulle begriffen werden: Das Situations
spezifische muss hinterfragt werden, um R&ume zu erschlieBen und zu
erforschen

Ein/e KuratorIn tragt immer Verantwortung gegentber allen Projektbeteiligten.
Zu nennen sind hier der/die Auftraggeberin, der/die Leihgeberin, Produzent
Innen bzw. Kinstlerinnen, Mitarbeiterinnen, Kundinnen und die allgemeine
Offentlichkeit. Dabei ist di eigene, wissenschaftliche Weiterbildung essentiell
fur die eigene kuratorische Arbeit. Sie erweitert und untermauert die
kuratorische Praxis und kann das offentliche Verstandnis fir spezifische
Themenfelder fordern.

Der/die Kuratorin arbeitet im Rahmened zugewiesenen Aufgaben und
Funktionen unter Bericksichtigung der Richtlinien der jeweiligen Institution,
selbstverantwortlich und kooperativ mit den anderen Fachkraften als Teil eines
Teams im Interesse der erfolgreichen Entwicklung und Durctfithdesdurch

den Auftraggeber, der Auftraggeberbrestimmten Projekts. Er oder sie erhalt
eine besondere Vertrauensposition und muss je nach Tatigkeitsfeld mit
kompromissloser Integritat und Verantwortung gegenuber der Institution oder
dem/der Auftraggeberin, deKinstlerinnen und sich selbst handeln. Grundlage
fur die gewahrte Loyalitat ist ein gegenseitiges Vertrauen und die vereinbarte
vertragliche Basis.

Als Anwalt, als Anwaltin der Exponate, bzw. der Sammlung, unternimmt der/die
Kuratorin alle Anstrengung zur8chutz der Uberlassenen bzw. anvertrauten
Objekte. Das gilt fur die im Besitz der Auftrag gebenden Institution befindlichen,
wie flr Leihgaben oder sonstige Exponate.

Dem/der Kuratorin obliegt die fachliche Bewertung. Okonomische Interessen
bestimmen in @r Auswahl und Bewertung nicht tber die fachliche Kompetenz.
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1. 1 OOOOAIT T AT O1 OAO AAIl 1 OPAEDOD

1. Gendef?als Kategorie in den Kiinsten

aaly 12YY(d YyAOKG Fft&a CNYdz 1TdzNJ 2StdGX YIYy 6ANR
oder 6konomischdestimmung legt die Gestalt fest, die der weibliche Mensch in
RSNJ DSasStftalBkKITiad I yyAYYlda

Bereits 1949 beschreibt Simone de Beauvoir in ihrer legendar gewordenen

Schriftt 51 & | YRSNBE DSa 0Kt SO ke &ongtraieitie dedzy R { S E «
Geschlechte Sie nimmt eine umfangreiche, empirisbistorische Bestands

aufnahme zur Frau als Geschlechtswesen vor und stellt fest, dass man nicht als

Frau zur Welt kommt, sonderreine Frau wird. Sie sucht nach einem

strukturellen Erklarungsmodell, warum Frauerder westlich, patriarchalischen

Gesellschaft benachteiligt werden. In diesem Modell tritt Weiblichkeit als

soziale Konstruktion auf.

Beauvoir konmt der Verdienst zu, als Erstéeschlechtsdifferenz als soziale

Konstruktion zu verstehen. Es dauerte noch B0OKINBX o6Aa&a &aAOK RAS.
{AOKG6SAa&aSVy dzy (GeNder Bhidemn .FAEMNMRgTuRd WRSSeRJ

schaft etablieren konnté&?

ODSYRSNW Ffa {NAGA&AZOKS Iyl feasS{raS3az2nNas
Geschichte der Geschlechterdifferenz in Politik, Kultur @Gebkellschaft. Die

Rolle, die Gender in den Kinsten spielt, entwickelte sich in der Kunstgeschichte

aus der engen Verknupfung mit den politischen Zielen Neuen Frauen

bewegung®® und miindete entsprechend in die Forderung nach einer
feministischerkunstgeschichfé

2Der TerminusGendermeint die soziokulturelle Konstruktion von Geschlecht im Gegensatz zum
biologischen Geschlect{Bex) Da der Begriff im Deutschen keine adaquate Ubersetzung findet (der
RSdzi aOKS . SANRFT 0DSAaOKi{SOKGQ AYLIX AT ASNI &a262Kf
Begriff Genderibernommen worden. (Hinz, Melanie: Weiblicher und ménnlichekBhadrea Breths

und Michael Thalheimers Inszenierungen von Lessings EMILIA GALOTTI. Hildesheim 2006, S.6)

% Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau (erst 1949). Hamburg 1992,
S.334.

¢
QX
N

® Laue, Monika: Wahre Weibeskiinste? Zur Reotatik einer femininen Asthetik in der
zeitgenossischen Kunst: Cindy Sherman, Rosemarie Trockel und Rebecca Horn. Miinchen 1996, S.15ff.

®*Die erste Frauenbewegung bestand seit ca. 1848 und l6ste sich im Nationalsozialismus auf. Als die
zweite Frauenbewegig wird die Frauenbewegung in Deutschland seit Ende der 60er, Anfang der 70er
Jahre bezeichnet. In anderen, westlichen Landern waren die Entwicklungen zur gleichen Zeit &hnlich.
(Weseley, Sabine (Hg.): Gender Studies in den Som@KulturwissenschafterEinfihrung und neuere
Erkenntnisse aus Forschung und Praxis. Bielefeld 2000, S.15)

®q. SGNFOKGSG YIYy RAS YlIy2yoAfRdy3d RSN F1FRSYAaOKSyYy
Kanon zu den méchtigsten, den méannlichsten und letztendlich auch zu derOdaii 6 I (MaderS y ® &
Rachel: Methodische Fallstricke und disziplindre Kompromisd€iinstlerinnenforschung zwischen
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Wahrend mit feministischin den 80er Jahren individuelle Kunstreren
strategien bezeichnet wurden, war es fur feministische Kiinstlerinnen in den
70er Jahren selbstverstandlich, darunter ein Bekenntnis zur gesellschafts
verandernden Prag der Frauenbewegung zu verstehen. Valie Export, 1940
geboren, ist zum Beispiel eine der bekanntesten Kinstlerinnen, die sich immer
wieder und auch noch heute explizit auf die Frauenbewegung bezieht. Was
Export damals als eine Aufgabe von Kunst allgenfermulierte, war die
Befreiung der Wirklichkeit von mannlichen Ideologféfxport hierzu selber:

a5AS YSyaoOkKtft AOKS DSaOKAOKGS Aaid 6NNRSf2az RI
Historie mannlichen Wirkens. Solange die Frau aus der Geschichte des Mannes
nicht entkommen und befreit ist, hat die Menschheitsgeschichte ihren Anspruch

I dzF | dzYF YAGNG® yAOKG SAy3asStl aidoa

Valie Exports Arbeiten der sechziger Jahre werden haufig in Beziehung zu
Manifestationen des Wiener Aktionismus gesehen, setzten sich davon jedoch
deutlich ab. Auch sie benutzte wie die Wiener Aktidnisén den eigenen
Korper, der als Zeichennd Informationstrager diente, als Ausgangspunkt ihrer
Arbeit, wobei sie grol3e Tabtilche bei einem burgerlichaturierten Publikum

| 66doY al 1dGA2Y: hervorrief. Ihre Arbeit war jedoch im Gegensatz
(1969). Valie Export. zu den Aktionistinnen dezidiert feministisch,
indem sie Frauenbilder dekonstruierte und sie
als Projektionsflache entlarvte. Mit ihren
Arbeiten Aktionshose:Gentalpanik (1969) und
Tapp und Tastking1968) ist Export heute schon

ein wichtiger Bestandteil der Kunstgeschichte
geworden.

a!ta +FfAS 9ELRNI wmdbpchd YALG SAfF
Haaren, einem Gewehr bewaffnet, schwarzer
[ SRSNEBFO1S dzyR AKNBMWYAR| Px2yaKz3iSs
einer im Schritt gedffneten Hose, bekleidet durch
die Sitzreihen eines Mlnchner Kinos marschierte,
sprangen die Leute auf und ergriffen eilig die
Cf dzOKi®d wX8 5F06SA g2ftt4S RAS YNy
die Zuschauer aufforderte sie zu bertihren, nuf au

Feminismus und Kunstgeschichte. In: Imesch, Kornelia (Hg.) : Inscriptions / Transgressions,
Kunstgeschichte und Gender Studies. Bern 20086) Die Tatsache des systematischen und fast
vollstdndigen Ausschlusses von Frauen aus der Kunstgeschichte sowohl institutionell als auch in Bezug
auf die Arbeit von Kinstlerinnen fihrte zunéchst zBemihen um die Rekonstruktion der erbrachten
Leistunge von Kunstlerinnen im geschichtlichen Ruckblick. Es bestand die Forderung, die
Kunstgeschichtsschreibung umzuformulieren und um weibliche Positionen zu ergédnzen und neu
aufzuarbeiten. (Pfisterer, Ulrich (2003Metzler-LexikonKunstwissenschafs.113.)

® Graw, Isabelle: Gender Killer. Nach allen Regeln der Kunst:
http://www.nadir.org/nadir/archiv/iFeminismus/GenderKiller/gender_12.html

%8 Export, Valie (1977): Feministiger Aktionismus. Aspekte. In: Nabakowski, Gislind; Sander, Gorsen,
Peter (Hg.): Frauen in der Kunst, 1. Band. Frankfurt am Main 1980, S.141.


http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Metzler-Lexikon
http://hidbs3.bib.uni-hildesheim.de:8080/DB=1/SET=18/TTL=1/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=1016&TRM=Kunstwissenschaft
http://www.nadir.org/nadir/archiv/Feminismus/GenderKiller/gender_12.html
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den Unterschied zwischen realen Frauen und den Filmschonheiten aufmerksam
YI OK8y da

-fAS 9ELRNI® 9ELIRI
iy @zt fSIRiS] Kafrdy A &12 NJ
dzNOK RSy +2NXI y3

Der Feminismus, die Postmoderffeund der Poststrukturalismus haben

bewusst an der Infragestellung klassischer Antagonismen, wie u.a. Matur

Kultur, Rationalitat; Irrationalitat, Mannlich¢ Weiblich usw., gearbeitet. Im Zu

ge der Dekonstruktion fuhrte die feministische Theorie allerdings bis etwa Mitte

der 80er Jahre Begrifflichkeiten ein, wie etwa degiblichen Blickdie weibliche

AsthetiK? und dieweibliche Moral Wenn auch immer schon klar war, dass es

RASaS 06SA0ftA0OKSY {LISTAFALIIFIY yAOKG 14 y3

% Gockel, Cornelia: Female Trouble. Die Kamera als Spiegel und Bithne weiblicher Inszenierungen.
Pinakothek der Modrne, 17.7-26.10.2008. In: Kunstforum International. Ausstellungen, Band 193.
Munchen 2008, S.358ff.

" postmoderneist die Bezeichnung fir die kulturgeschichtliche Periode nach der Moderne bzw. fir
asthetischphilosophische Anséatze und kulturelle Konfgtionen dieser Zeit. Sie markiert u.a. den

. NHzOK YAG RSY StAGNNBY Ydzyalid@SNEONYRYA& dzyR 2 AaasSy
Ot 2LJdzf NNJ dzf G dzZNW 3INBAFSY AYSAYylFYRSNE R2YAYlLYydS 2SNIS
Bildenden Kunst werden Imgielsweise Joseph Beuys, Cindy Sherman und Andy Warhol der
Postmoderne zugerechnet. Auch sie betreiben den provokativen und spielerisch inszenierten Bruch mit
tradierten Kunstkonzepten und Weltanschauungen. Kunstprojekte seit den 60er Jahren setzten immer

wieder die Einsicht um, dass zentrale kunsttheoretische Konzepte (bspw. Schoénheit, Wahrheit,
Authentizitat, Genialitat usw.) keinerlei Gultigkeit oder Verbindlichkeit haben, sondern durch soziale
Institutionen gepréagt und vermittelt werden. (In: Nunnirgnsgar (2008.): Metzler Lexikon, S.589f.)

" Unter dem BegrifPoststrukturalismusverden eine Anzahl von Philosophen (G. Deleuze, J. Derrida,

M. Foucault, L. Irigaray,-B. Lyotard), Literaturkritikern (R. Barthes), Soziologen (J. Baudrillard) und
Psychoaalytikern (F. Guattari, J. Kristeva, J. Lacan) gebiindelt. Bedeutend beim Poststrukturalismus, der

den (franzdsischen) Strukturalismus modifiziert und kritisch weiterentwickelt, ist der Rekurs auf die
linguistische Wende (linguistic turn), d.h. auf die B#assung verschiedener Wissenschaften durch

Linguistik und Semiotik. (In: Nunning, Ansgar (2008.): Metzler Lexikon, S.591f.)

27u den frihen Interessen der feministischen Kunstgeschichte gehérte die Frage nach einer spezifisch
weiblichen AsthetikDieseBegriff ist umstritten, da er haufig essentialistisch, d.h. als in dem Wesen der

CN}dz 6 SaINNYRS(GZ @SNAGFYRSY 6ANR® | ASNI 6ANR OCNJI dza S

Ay
06SA0t AOKSY Ydzyaidw Aad S&z RI & Kunstgaschickiazu Ggagzena Ny y SNy R 2
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griffen dennochg aus heutiger Sich¢ relativ unbekiimmert operierf> Kaum
ein Text, der sich mit der Kunst von Frauen befasste, kam ohne w#é&hginng
von Weiblichkeitaus. Das gilt nicht nur fur die 70er Jahre, denn auch in den 80er
Jahren horte die Suche nach einer spezifisch weiblichen Asthetik noch nicht auf.

a2Syy [dzO&8 [ ALILI NRZ SAYyS FNNI RAS FSYAYyAadAaao
behauptete, dal® sich die weibliche Erlebniswelt soziologisch und biologisch von
der des Mannes unterscheide, dann hatte das mit den Moglichkeiten des
RFEYFfA3SYy 5Sy1Sya 1dz Gdzyd wX6 5AS . Si2ydzy3a o
auch immer die Funktion, den maainDK Sy | yAGSNEF fAaYdza | yldd 6SATF

aAl 3ANRPGSNI . SKIFNNI AOK]SAG 6dzZNRS 1 dzyNOK&
FlI KNHzy3Sys {AOKGGSAASY dzyR {SyairoAf AGNG
logische Festschreibungen aus dem kunstwissenschaftlichen Diskwesrat

schieden. Langsam begann man Kritikk an den frihenfeadinistischen

Ansatzen der Aufarbeitung zu Uben. Erst dann folgten grundlegende Verschie

bungen innerhalb der Theoriebildung mit Auswirkungen auf die soziale
Wirklichkeit”.

a2 NK NS y Riihanyl976e8 Jahren die enge Verkniipfung von politischen und

kiinstlerischen Anliegen zum Selbstverstandnis feministischer Kunst gehorte,

12YY0d F1ddzSttS Ydzyad KNdzFAI 2KyYyS RASaS RANB]
ISNAOKGSGS LRtRGAAOKS ! A3SYyRI | dzA dd

Den Ansatzen, die sich im positiven Riuckbezug auf die vermeintlich
NOSNKAAG2NRAOKS YIFIGS3I2NAS OCNI dzW- k 02 SADO0
fihrung des Begriff$senderin noch anderer Hinsicht widersprochen. @id

Mistress, Womm, Art and Ideology 1981 von R. Parker und G. Pollock
veroffentlicht, trat anstelle einer ausschlie3lichen Konzentration auf die

Arbeiten von Kunstlerinnen immer starker eine Beschaftigung mit der Funktion

73Angerer, MarielLuise: Zur Indifferenz des Geschlechts? Gegen eine Erzahlung der Meisterin. In:
Saxenhuber, Hedwig (HgQhboy,it's a girl' : Feminismen in der Kunst ; [19. Julil.September 1994,
Kunstverein Minchen, 16. Septembet5. Oktober 1994, Kunstraum Wien]. Miinchen 1994, S.15.

" Graw, Isabke: Gender Killer. Nach allen Regeln der Kunst:
http://www.nadir.org/nadir/archiv/Feminismus/GenderKiller/gender_12.html

" Innerhalb der Theorie wurden di#Vomen Studiesdurch die Gender Studiesbgeldst. Wo die

Frauenforschung zunachst die Frauen und ihren Lebenszusammenhang in den Blick nahm und die
Unterschiede von Mann und Frau herausstellte und benannte, versuchten die Gender Studies dort

anzufangen, wo die Woen Studies endeten. Es wurde die kritische Einsicht in die Mechanismen der

DSEOKt SOKGSNRATFSNBYT LINRLI IASNIZTI 620SA RAS CNIdz yA
verstanden werden sollte. Es handelt sich um eine Akzentverschiebung, die ohne dibe\{cdar

Women Studies jedoch nicht mdglich gewesen wére Weseley, Sabine (20p0Gender Studies in den

Sozial und Kulturwissenschaften, S.29)

®Zimmermann, Anja: Was war feministische Kunst? Sechs Historisierungen im Lexikonformat. In:
Mostegl, Shine; Ratzinger, Gudrun (Hg.): MATRIX. Geschlechter | Verhaltnisse | Revisionen | Gender |
Relations | Revisions. Publikation anléasslich der Ausstellung-718.3008) im Museum auf Abruf
(MUSA)Wien. Wien 2008, S.58.


http://gso.gbv.de/xslt/DB=2.1/SET=5/TTL=4/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=4&TRM=Oh
http://gso.gbv.de/xslt/DB=2.1/SET=5/TTL=4/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=4&TRM=boy,
http://gso.gbv.de/xslt/DB=2.1/SET=5/TTL=4/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=4&TRM=it%27s
http://gso.gbv.de/xslt/DB=2.1/SET=5/TTL=4/MAT=/NOMAT=T/CLK?IKT=4&TRM=girl
http://www.nadir.org/nadir/archiv/Feminismus/GenderKiller/gender_12.html




